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E com imensa satisfacdo e orgulho que apresen-
tamos esta edicao comemorativa que retne to-

dos os Cadernos de Educacao publicados pelo
Ilé Aiyé. Esta colegao simboliza a centralidade

do projeto de educagao, reparagao histérica e
afirmacgao das dimensdes afro-brasileiras.

A parceria com a Fundacao Cultural Palma-
res do Ministério da Cultura e a Secretaria de
Educacao Continuada, Alfabetizacéo, Diversida-
de e Inclusao (secapr) do Ministério da Educa-
cao reforca a importancia histérica e a relevan-
cia politica, artistica e cultural dos Cadernos
de Educacao do Ilé Aiyé. Essa iniciativa se
alinha a uma pratica de extensao que enxerga a
educacdo como um processo de transformacéo
social, promovendo a valorizagao e o reconhe-
cimento da cultura afro-brasileira.

Assim como o Ilé Aiyé, que, a partir do Car-
naval Negro e da poténcia criativa de J. Cunha,
ressignificou a maior festa popular da Bahia,
os Cadernos de Educacao buscam conectar a
educacao as raizes culturais e histéricas do povo
negro. A Associacao Cultural Ilé Aiyé, desde sua
fundacéo ha 50 anos, surgiu da luta por repre-
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sentatividade e pela valorizacdo da cultura afro-brasileira.
Com sua atuagao no bairro da Liberdade, o Ilé Aiyé trans-
formou seu espaco em um territorio de resisténcia e educa-
¢ao, criando a escola comunitaria Mae Hilda e a Band’Eré,
com seu modelo pedagdgico inovador baseado na cultura
e na Histéria do povo negro no Brasil.

O Projeto de Extensdo Pedagodgica do Ilé Aiyé,
criado em 1995, expandiu essas agdes para outras
escolas da comunidade, capacitando professores e
educadores a abordar a Histéria e a cultura afro-bra-
sileira em sala de aula. Esse projeto, assim como os Ca-
dernos de Educacao, promove o desenvolvimento de
uma consciéncia de pluralidade cultural, combatendo o
racismo e reforcando a importancia da ancestralidade
e da identidade negra.

O compromisso da urrB com esse projeto reflete sua
miss@o de promover a inclusdo e a valorizagao das cul-
turas de matrizes africanas, colaborando com a constru-
cao de uma sociedade mais justa e equitativa. Que esta
edicao comemorativa dos Cadernos de Educacéo do Ilé
Aiyé inspire educadores, estudantes e toda a comunidade
académica a continuar a luta por um mundo melhor e sem
racismo, celebrando a riqueza e a diversidade das cultu-
ras afro-brasileiras.

prof. danillo barata
pro-reitor de extenséo e cultura da ufrb
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1Termo regional, que significa reforgo escolar.

2 0 deburu, também conhecido como flor do velho ou pipoca
do velho, é uma expresséo utilizada pelos Povos de Terreiro.

A década de 1980 foi crucial para a alteragdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgdo ao incluir oficialmente a
obrigatoriedade do ensino de Historia da cultura africana
e afro-brasileira no curriculo escolar, mas pouca gente sabe
que aimplementacao dessa politica ptblica nacional, que
s6 sedeuem 2003, teve a Bahia como pioneira.

Impulsionada pela pressao dos movimentos populares,
fruto de incansavel exigéncia do Movimento Negro Unifi-
cado, criado em 1978, somado aos terreiros de candomblé,
ao primeiro bloco afro do Brasil, I1é Aiyé, as Universidades
Federal e Estadual da Bahia, o Estado se viu tensionado,
desde 1985, ainserir a tematica na pauta das politicas pa-
blicas educacionais.

AaudaciadolIlé Aiyé, quejaem seu primeiro desfile, em
1975, em plenaditaduramilitar, desvelou o racismo no Brasil,
exaltouabelezaeaforcade herdis e heroinas daresisténcia
negra— bem comoamagnitude de reinos africanos, contet-
donuncaapresentadoem saladeaula, traduzido sob o prisma
de cangoes de forte impacto — gerouum movimento inédito
debusca por parte de estudantes e professores das escolas
dobairrodaLiberdade porinformagoes sobre as tematicas
abordadas pelobloco. Diante desse fatoinesperado, adireto-
riadoIlé seviucompelidaa pensaragoes que sistematizassem
esse conhecimento. Eraumarespostaavisao estereotipada
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doslivros didaticos e da abordagem eurocentrada da Histoéria.
Que Histoéria é essaque ecoavadas cangoes doIlé e firmava
desde um novo padraode belezaavalorizacao e salvaguarda
dasreligioes de matriz africana?

A mentalidade visionaria de Mae Hilda Jitolu foi a mola
propulsora do projeto educacional do bloco. A principio, o
pedido da matriarca era acolher criangas que passavam
grande parte do tempo na rua, oferecendo-lhes bancat, ja
que sua filha Hildelice tinha formagao em Magistério. A
partir de entao, constatou-se que esses alunos, para além
do déficit em leitura e escrita, eram, em sua grande maio-
ria, expulsos da rede escolar por sua multirrepeténcia,
sendo, portanto, inquietos, indisciplinados, ou seja, fora do
padrao esperado pelo sistema educacional. Por outro lado,
oencantamento dessas criangas pelas musicas entoadas
pelo I1é Aiyé facilitava o processo de alfabetizacao.

Em 1985, diante da crescente pressao, o Conselho
Estadual de Educacao do Estado da Bahia aprovou alei,
logo sancionada, que inseria a “Introducao ao Estudo da
Histoéria e das Culturas Africanas” nos curriculos das esco-
las piiblicas e privadas.

No ano seguinte, 1986, uma comissao coordenada pela
professora da UFBA, Eugénia Licia Viana Neri, compos-
ta por técnicos e professores dessa mesma universidade,
além da Uneb e da Secretaria de Educacao, implementou
o primeiro curso de especializacio em Histéria da Africa,
voltado para 30 professores de Histéria da rede pablicae
dez membros de organizacgoes negras de Salvador, desde
que portadores de diploma de nivel superior.

Pouco tempo depois, o barracao do Ilé Axé Jitolu ja es-
tavarepleto de criangas sentadas em carteiras doadas pelo



entdo Secretario de Educacao do Estado, Professor Dr. Edi-
valdo Machado Boaventura, que tornou realidade o sonho
de Mae Hilda em ver seu espaco sagrado transformado em
escola, fato concretizado em 1988, quando nasce a Escola
Mae Hilda. Foi pelas maos desse mesmo gestor que, em
1987, adisciplina de Historia da Africa foi implementada
em dez escolas publicas de Salvador, mais precisamente
em bairros periféricos de concentragdo da populagdo negra.
Tal politica, infelizmente, durou apenas um ano. Coma
mudanca do governo e de todo o secretariado, a disciplina
foi banida dos curriculos, dependendo tdo somente da boa
vontade de alguns professores, que, sem nenhum apoio,
sustentaram a tematica por mais dois anos.

Na contramao do movimento governamental, o bar-
racao doIlé Axé Jitolu se tornou pequeno para o nimero
de estudantes que crescia a cada ano, obrigando a escola
aocupar outros espacos do terreiro. As misicas eram o
instrumento pedagogico que transformou a escola num
espaco de alegria, ludicidade e identidade.

Assim como manda a tradi¢cao do candomblé, Mae
Hilda fazia questao de usar recursos proprios para preparar
uma farta mesa com a merenda das criancas, sendo essa
geralmentevinculada aos orixas. Dessa forma, por exemplo,
as segundas-feiras, oferecia-se pipoca, fazendo a alegria
geral da criancada. Mae Hilda aproveitava esses momentos
para mostrar, com orgulho, que a “flor"? do velho Obaluayé
eraacomida do dono de sua cabega e patrono do terreiro.
Importante reforcar que foram incontaveis os momentos
em que que flagravamos Mae Hilda Jitolu observando e
admirando as aulas pelas frestas da porta entreaberta, sem
que na maioria das vezes fosse notada pelos alunos.
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O BARRACAO DO

ILE AXE JITOLU SE
TORNOU PEQUENO
PARA O NUMERO DE
ESTUDANTES QUE
CRESCIA A CADA ANO,
OBRIGANDO A ESCOLA
A OCUPAR OUTROS
ESPACOS DO TERREIRO

A grande revolucaoda Escola Mae Hilda sedeu pela trans-
formagao de um espaco votivo em escola, oferecendo aco-
lhimento a estudantes renegados pelo sistema escolar, agora
felizes e aprendendo, para além do curriculo formal, o respeito
poruma religido secularmente discriminada e, sobretudo, a
valorizagaoda histériade suaancestralidade negra, despreza-
daaté hoje por grande parte das escolasdo pais.

O sucesso metodoldgico da escola resultou na mudan-
ca comportamental dos alunos, que, devido ao espaco
sagrado que frequentavam, aprendiam sobre o respeito
mituo, o respeito as diferencas, mas, sobretudo, o respei-
to aos mais velhos. Se tornou rotina os alunos pedirem a
benc¢ao ao adentrar o ambiente escolar, fundamento vital

10



das religioes de matriz africana, de modo que nao tardou
para que essas criancas, entdo alfabetizadas, passassem a
ser disputadas por escolas da regiao.

Foia partir dessa exitosa experiéncia que, maisumavez, a
professora Eugénia Ltcia, em 1995, namaioridade do bloco,
chamou o presidente Vové aresponsabilidade de produzir
material didaticoa partir da 6tica dos carnavais do Ilé, asse-
gurando a permanéncia da tematica africana e afro-brasi-
leira nos curriculos das escolas da Liberdade e adjacéncias,
promovendo conhecimento paraosalunos e acapacitacaode
professores das redes municipal e estadual daquela regiao.

Nascia assim o Projeto de Extensao Pedagogica do Ilé
Aiyé, materializado em seus Cadernos de Educagdo, contan-
do com um time de peso de professores, dentre eles, Jaime
Sodré, Makota Valdina Pinto, Jorge Concei¢do, Ana Célia
da Silva, Maria de Lourdes Siqueira, Lindinalva Barbosa,
sob a coordenacdo de Arany Santana e Jonatas Conceicao.
A qualidade do projeto atraiu importantes parceiros como a
Fundacao Odebrecht e as Secretarias Municipal e Estadual
de Educacao da Bahia, além de render o prémio de terceiro
melhor projeto pedagogico do Brasil pelo Itall— UNICEF.

Somado a escola Mae Hilda, o Projeto envolveu profes-
sores, dirigentes, coordenadores e supervisores das seis
maiores escolas da Liberdade e entorno. Contemplou mais
de trés mil alunos, capacitou sessenta professores, que, por
meio do conhecimento, puderam rever seus conceitos, suas
convicgoes e crescer enquanto seres humanos.

Diante do sucesso, o curso foi estendido para dirigen-
tes e assessores de blocos afros e afoxés, povos de santo,
membros de associagoes culturais e grupos de capoeira
que agora adentravam o espaco do Centro de Estudos
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Afro-Orientais, 0 CEAO, da Universidade Federal da Bahia,
para receber essa capacitagao.

O iconico temado primeiro Caderno de Educacdo, fruto
do Projeto de Extensao Pedagogica do Ilé Aiyé, nao pode-
ria ser outro senao “Organizacoes de Resisténcia Negra”. O
material apresentava as mais importantes organizacoes
negras brasileiras, desde o século xvr1 até a fundacao do
I1é Aiyé, e ja contava com o design grafico do magistral
artista plastico J. Cunha, que chegara no bloco muito antes,
criando em 1978 sua identidade visual, o emblematico
Perfil Azeviche. A partir de 1980, Cunha passou a desenvol-
ver o design dos tecidos do bloco, finalizando a conjuncao
perfeita entre a transformacao politica, estética e, mais
tarde, educacional do Ilé Aiyé, indo muito além do &mbito
local de Salvador e tornando-se um marco nacional, quica
internacional.

Era, enfim, o grito da raca ecoando, reescrevendo a
histéria de nossos antepassados, elevando a autoestima
de nossas criangas, num movimento revolucionario que
mudou a mentalidade e a paisagem urbana de Salvador.
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1996 — ILE AIYE: 22 anos de resisténcia e agéo
educativa.

Associados(as) e amigos(as) do I1é Aiyé

O ano de 1995 foi muito significativo para a nos-
sa associacao porque conseguimos por em prati-
ca, de uma forma produtiva e mais sistematica,
os ideais educativos que norteiam o trabalho que
desenvolvemos desde 1974.

Em 1995, ano do tricentenario de Zumbi dos
Palmares, comegamos a desenvolver nas escolas
doIlé Aiyé (Escola Mae Hilda e Escola de Per-
cussao Band'Eré) e nas escolas das redes muni-
cipal e estadual do Curuzu-Liberdade o Projeto
de Extensao Pedagogica.

Este projeto, idealizado e coordenado pelo Ilé
Aiyé, fundamenta-se, basicamente, nos seguin-
tes pressupostos:

1. queaolongode 22 anos de atividades cul-
turais e educativas o I1é Aiyé produziu um
extenso material informativo que pode ser
utilizado como praticas educacionais;

2. queautilizacao deste material, ao privilegiar
o mundo cultural afro-brasileiro, torna o fazer
educativo mais produtivo e mais préximo do
cotidiano da populagdo das nossas escolas.
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Osresultados preliminares do projeto sao por demais
significativos. Alunos, professores e diretores das esco-
las envolvidas na experiéncia relatam, com satisfagao, os
ganhos educacionais que o projeto lhes proporcionou. Um
pouco desta rica experiéncia estara sendo publicada nas
futuras edi¢oes do Caderno de Educacao. Os trabalhos
literarios e plasticos do Concurso sobre os “300 anos de
Zumbi dos Palmares e 21 anos do I1é Aiyé e a Histéria da
Civilizacdo Africana’, através da religiao, sao exemplos des-
ta experiéncia que, muito em breve, vocés terao acesso, nos
préoximos nimeros do Caderno. O volume n°1do Caderno
de Educacao, publicado em 1995, trouxe a luz uma sintese
da Historia das “Organizacoes de Resisténcia Negra” brasi-
leiras, tema do nosso Carnaval daquele ano.

Estevolume n° 2 traz importantes informagoes e uma
antologia de musicas sobre “A Civilizagcao Bantu”, temado
Carnaval de 1996. As principais contribuicoes politico-cul-
turais da Civilizacao Bantu no Brasil sdao apresentadas, de
forma resumida, neste volume.

Com esta nova edi¢ao do nosso Caderno, estamos cum-
prindo, mais uma vez, os objetivos que sempre nortearam a
nossaassociagao: preservar e expandir os valores culturais
africanos em nossa terra para que a populacao negra, com
consciéncia de suaidentidade étnica, lute por direitos poli-
ticos e oportunidades iguais no Brasil.

Salvador, janeiro de 1996

A Coordenacao
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O processo migratorio dos BANTU é sem diivida o mais
importante processo de ocupacao do continente africano.

Um dos motivos principais da migracao dos BANTU foi
aexpansao da desertificacao do Saara. Este fato provocou o
processo migratério dos BANTU para a Africa Ocidental.

No século anterior a era crista, na regiao dos Camaroes
(Golfo da Guiné), as comunidades aumentaram sua capa-
cidade produtiva com a agricultura e o pastoreio. A concen-
tracao das populacoes nas areas férteis também acabou
gerando conflitos entre grupos, fazendo com que alguns
migrassem em direcio ao sul da Africa.

No processo migratério dos BANTU, uma parte con-
centrou-se no planalto de Katanga (no atual Zaire), outros
localizaram-se perto da regiao dos Grandes Lagos e, uma
outra parte, se dirigiu para o sul junto aos Batwa e Khoin.

Noinicio da era atual da humanidade, alguns emigran-
tes BANTU que passavam pelo norte da Nigéria (regiao
Nok) aprenderam com os grupos locais as técnicas de uso
do ferro, transmitindo posteriormente o aprendizado aos
que tinham emigrado antes, ao se contatarem novamente.

Principais atividades desses povos
A caga, acoleta, aagricultura, o pastoreio, a pesca e a cons-
trucdo de moradia eram a atuacao essencial desses povos.
Uma classe importante no interior da estrutura BANTU
eraados ferreiros. Estes cravam as ferramentas neces-
sarias aos camponeses, recebendo em troca alimentos. A
introducdo da técnica do ferro possibilitou o aumento de
producdo para as trocas, implicando na elevacao do nivel
devidados BANTU e, paralelamente, o aumento da forca
de trabalho e consequentemente, uma nova emigracao em



busca de novas terras.

A procura de novas terras obrigou muitas vezes 0s BAN-
TU a travar lutas ndo s6 com outras etnias, como também
entre si. A unificacao dos clas em tribos era resultante, na
maioria das vezes, do processo de conflito, dai a dominacao
de um cla sobre os demais.

Antes do fim do ano 1000, na bacia do Congo, surgem
os primeiros estados BANTU: 0 Luba e o Congo em Angola
e no Zaire, o Lozi na Zambia e em seguida, no século11da
era crista, o Zimbabwe e o Monomotapa, que surgiu do
deslocamento dos zimbabweanos para o vale do Zambeze,
regiao entre Mocambique e o Zimbabwe atualmente.

Os BANTU em sua trajetoria migratoéria dividiram-se
em trés grandes grupos.

1. BANTU ORIENTAIS — que se estendem no norte de
Uganda, no interior do Quénia, Tanzania, Mogam-
bique, Zimbabwe, chegando alguns ao norte do Lago
Vitoria.

2. BANTU MERIDIONAIS —ao suldo Zambeze e do
Cunene (Angola), ocupavam uma extensao de area que
compreende o sul do Zimbabwe e Mocambique, parte
centro-oriental da Africa do Sul e os territérios de Suazi-
landia, Botswana, Namibia e Lesoto.

3. BANTU OCIDENTAIS — ao norte do Cunene (Angola),
do Oceano Atlantico até o Zimbabwe e a depressao dos
Grandes Lagos, penetrando acima da Reptblica Popu-
lar do Congo e ao sul de Camaroes.

Metalurgia — tecnologia africana

Por volta do ano 1000, um movimento consideravel de
populacoes trouxe a Africa Meridional um povo agricultor
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negroide cuja economia, modalidade de povoamento e
talvez mesmo aparéncia fisica e lingua, diferiam grande-
mente dos antigos habitantes. Foi esse povo que introduziu
na area o conhecimento da metalurgia e da ceramica.

E no quadro do complexo industrial da Idade do Fer-
ro Antiga que um grande nimero de tracos culturais de
primordial importancia faz sua primeira aparicio na Africa
Meridional. Sao eles: aagricultura, a metalurgia, a ce-
ramica e as aldeias semipermanentes constituidas por
casas feitas de barro (daga) aplicado a arcabougos de varas
e estacas (pau-a-pique).

A metalurgia parece ter sido introduzida como uma téc-
nica acabada e eficaz numa area onde nao ha indicios de um
conhecimento anterior dos rudimentos dessa tecnologia.

A Idade do Ferro antiga foi introduzida na Africa Meri-
dional por um movimento de populacao rapido e substancial,
portador de uma cultura plenamente acabada, cujo processo
formativo ocorreu em outros lugares. Enormes quantidades
de escéria e lingotes de ferro vieram confirmar a pratica da
metalurgia extensiva nasvizinhancas imediatas.

Os utensilios de ferro ocorrem com uma frequéncia
inabitual nos sitios da Idade do Ferro na Zambia, mas
parece que o cobre era desconhecido. O ferro era usado para
amanufatura de objetos como barbeadores, pontas de fle-
cha, teclas de sanza (instrumento musical constituido por
linguetas de ferro dispostas sobre um suporte de madeira:
estas sdo dedilhadas com os polegares), facas, enxadas,
machados e braceletes.

A metalurgia foi uma das principais contribuicoes que
a Africa deu para a tecnologia mundial. A Histéria prova
que os povos africanos possuiam um estagio de desenvolvi-
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mento bem evoluido no que diz respeito as técnicas indus-
triais. Nessa mesma época, a Europa do periodo da Idade
Média possuia poucas cidades e tinha uma agricultura e
artesanato rudimentares. Foi a intervenc¢ao criminosa do
colonizador europeu que colocou a Africa num atraso se-
cular de consequéncias maléficas que se refletem até hoje
naquele continente. Os povos BANTU que vieram para o
Brasil trouxeram este saber cientifico da utilizacao do ferro
e outros conhecimentos tecnolégicos que construiram este
pais. Sem a presenca do trabalho e do saber cientifico do
africano, o Brasil nao teria condigoes de ser construido.
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BANTU - Conceito linguistico utilizado pelos europeus para
classificar povos que utilizavam palavras mais importantes
com as raizes de uma mesma familia linguistica.

Os Reinos da Civilizacao BANTU ficavam na regido
compreendida entre Camaroes e Nigéria, Centro e Sul
da Africa. Em toda essa regido, a palavra é a mesma para
significar o conceito da pessoa humana — MUNTU = pessoa,
ser humano. O plural de MUNTU é BANTU. Dai o conceito
dalingua BANTU, povo BANTU.

Dadas as grandes migracoes, houve muitos emprésti-
mos culturais entre essas regioes, criando um complexo
cultural de tradi¢coes mais semelhantes e com maiores
afinidades.

A cultura BANTU significa a unido de varias culturas
que foram se construindo no interior das frequentes migra-
cOes entre as populagoes africanas tradicionais ja organiza-
das nos grandes impérios.

Alguns dos principais reinos da era pré-colonial:
Reino do Congo

Bakongo

Ndongo

Luba

Loango

Kbungo

Matamba

® 6 6 6 O 0 o

Ha centenas de reinos compreendidos nessa area denomi-
nada BANTU entre Camaroes e Nigéria, descendo parao
Centro Sul, toda a Africa do Sul e Centro Sul a Leste.

A Republica dos Palmares (organizacdo BANTU por
exceléncia), situada na outrora Capitania de Pernambuco,
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hoje Alagoas, que resistiu ao regime escravistade 1595 a
1695, corresponde ao modelo de um desses reinos da area
BANTU. A prépria palavra Quilombo é de origem dos povos
Mbundu e Jaga ou Imbangala de Angola. (ver vol. 1do ca-
DERNO DE EDUCAGADO).

A organizagdo interna das populagoes

Tomamos como exemplo o Reino do Congo, onde diferen-
tes grupos culturais Kicongo sob a coordenagao de um
chefe denominado Wene ou Nimia Lukeni formam o Reino
do Congo, Capital Mbanza Kongo, hoje Sao Salvador. Reino
de grandes extensoes. Poderoso. Bem organizado.

Sociedade congoleza
A Sociedade do Reino do Congo era constituida pelo povo e
pela aristocracia.

Organizacdo social e familiar

As familias extensas, com base em estrutura matrilinear
(em que a sucessao se faz por linha materna) abrigaram
filhos, sobrinhos, primos e escravos (no caso das familias
ricas) e a populagao vivia em casas ao redor dessas Casas
Grandes.

Como estavam organizados os reinos e suas
populacoes do ponto de vista econémico?
Dotado de economia bem desenvolvida e muito rica, o Rei-
no do Congo possuia uma for¢a produtiva avancada, com
base na agricultura, e produzia cereais em grandes exten-
soes de terrenos, utilizando-se de enxada e machados. A
mao-de-obra era constituida de homens e mulheres que
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cultivavam e colhiam. A arte também constituia uma das
bases da economia, desenvolvendo o dominio sobre o ferro,
madeira, barro e tecidos.

Principais dominios e formas de ocupacdo das
populacoes dos reinos
Alémdotrabalhoagricolaedaarte, a populacaodo Reinodo
Congo desenvolvia diferentes formas de trabalho em torno
dasareastradicionais de ocupacdo. Cultivavam também 6leo
evinho de palmaediversificavam a produgio de artesanato.

A moeda
Havia uma forma de moeda no Congo denominada NDJIM-
BO, eram conchas do mar.

Havia moedas grandes, médias e pequenas. Cada uma
tinha o seuvalor. Essas moedas eram encontradas na Ilha
de Luanda, que era de propriedade do Rei.

A producao

A populacao trocava o fruto do seu trabalho por aquilo que
necessitava. Quando havia excedente, guardava para possi-
veis tempos de crise.

As propriedades

Asterras, os rios, as palmeiras e as florestas eram comu-
nitarias. A propriedade também era comunitaria, mas o
trabalho eraindividual. Cada um a utilizava segundo as
necessidades de trabalho e subsisténcia. Todos os habitan-
tes do Cla Kanda eram donos em conjunto das riquezas.

As minas e o peixe-porco eram do Rei. As terras eram dos
antepassados.
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O comércio
O Reino do Congo comercializava a producao excedente
com reinos vizinhos através de viagens em grandes barcos
avela pelorio Zaire e pela costa do oceano.

O Reino do Congo era dividido em provincias: Mpemba,
Soyo, Mbanda, Mbatae Nsundi.

Reinos vizinhos: Angola e Matamba ao sul; Loango e
Ngoyo.

O Reino Ndongo ou Angola — século X1v, um século
depois do Reino do Congo.

As principais aliancas e expressoes de
resisténcia a colonizagdo
Tomamos como exemplo o Reino do Ndongo.

No Reino do Ndongo, houve forte resisténcia contra a
chegada dos portugueses.

Ngola Kiluange foi um dos reis do Ndongo.

O seu exército conseguiu vencer os portugueses em
varias batalhas, embora as suas armas fossem simples
arcos e flechas contra as armas de fogo que os invasores
brancos traziam.

Tempos depois, Nzinga Mbandi tornou-se Rainha do
Ndongo. A sua coragem e inteligéncia ficaram conhecidas
de todo o povo que vé nela o simbolo da resisténcia contra
os colonizadores.

Nzinga, quando sentiu que as for¢as do seu povo nao
eram suficientes para combater os inimigos, negociou a
paz. Procurou unir varios povos na luta contra a ameaga
estrangeira. Diz a tradicao que ela enviou armas aos povos
ao sul do Kwanza para poderem participar da resisténcia.

Nzinga Mbandi, depois de anos de esforcos, conseguiu
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um grande feito: aliar os povos do Ndongo, Matamba,
Congo, Cassanje, Dembos, Kissama e do Planalto Central
para lutar contra os colonialistas. Foi essa a maior alianca
que se constituiu naqueles tempos antigos. As diferencas
e interesses foram assim esquecidos a favor da unidade
contra o inimigo comum.

A vida comunitaria
A comunidade aldea era constituida pelo povo que se deno-
minava Senzala-Mbanza

Os chefes eram chamados Manis - chefes administrati-
vos das provincias e reinos. Elas também cobravam impostos.

No século X1V, essas comunidades atingiram mais de
50 mil habitantes.

Sevarias tribos aceitavam um mesmo chefe, entao este
se tornava rei, estendendo a sua autoridade a todo o territ6-
rio que eles habitavam.

Os mestres ferreiros tinham poderes magico-religiosos.
Usavam fornos de argila para fundigao.

O sal era usado como moeda de troca. O sal era muito
importante para quem vivia longe do mar, porisso, gran-
des percursos eram feitos para obter o sal em troca de
outros produtos.
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Os dois primeiros séculos do trafico de escravos para as
Américas, afirmam a maioria dos pesquisadores, sairam
da Africa Meridional, da regido BANTU, do Congo, Angola
e de Mocambique. Esse fato fica comprovado, sobretudo,
nalingua que hoje falamos, o portugués, impregnado de
palavras de origem BANTU, muitas delas “aportuguesa-
das”, além daslendas, contos, provérbios, adivinhacoes,
manifestagdes culturais, instrumentos e até mesmo o rit-
mo que representa a musica brasileira, o samba, que vem
do “semba’, palavra que, em Angola, é uma danca.

“No dominio da Lingua Portuguesa do Brasil, obser-
va-se a profundidade e extensao da penetracdo BANTU
através de empréstimos lexicais que sao corriqueiros em
todos os niveis socioculturais da linguagem brasileira,
sem nenhuma consciéncia de que se trata de palavras
africanas”, afirma a Profa. Yeda Pessoa de Castro.

Esses empréstimos acham-se tao integrados alingua
do Brasil, o que prova a sua maior antiguidade, que formam
diferentes derivados portugueses de uma mesmaraiz BAN-
TU. Além do SAMBA (sambista, sambar, sambao, sambo-
dromo) MOLAMBO (molambar); MACUMBA (macumbeiro);
DENDE (dendezeiro); CAGULA (caculinha): MACONHA (ma-
conheiro), ANDU (anduzada): FUBA (fubazento), QUITUTE
(quituteiro). Temos ainda: jil6, corcunda, tanga, sunga,
quitanda, capanga, micanga, cacamba, cessar (peneira),
dengo, carimbo, calunga, coringa, bunda; alguns menos
correntes: mucama, senzala, quilombo e outros mais
regionais: mucumbo, babatar (apalpar), longar (apanhar),
calundu (mau-humor), quizila, (tabu) etc.
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Kilombos

Kilombo é uma palavra de origem BANTU que, segundo
alguns historiadores, significa “acampamento guerreiro na
floresta”, sendo entendido como divisdo administrativa.

No periodo do trafico de escravos para as Ameéricas,
existiam na Africa Meridional diversas formas de or-
ganizacoes dentro da regidao BANTU - (reinos, estados,
chefarias, hordas, sociedades de linhagem etc.). Afirmam
alguns que Kilombo era uma forma em que alguns grupos
BANTU estavam se organizando socialmente, mas esse
processo fora interrompido abruptamente por conta do
trafico, e aqui no Brasil os povos daquelas regioes ten-
taram reproduzir aquele processo dentro dos diversos
Kilombos que aqui existiram. Segundo pesquisas atuais,
Kilombo era um “estado de guerra, estado este vivenciado
no Reino da Rainha Nzinga em tempo de guerra com os
portugueses. A Rainha, com toda a sua corte, vassalos e
soldados, armava acampamento de guerra na floresta,
prontos para o ataque ou contra-ataque.

Sejaordenamento politico, acampamento guerreiro na
floresta, estado de prontidao paraaguerra, os Kilombos exis-
tentes no Brasil tinham as mesmas intengoes e caracteristi-
casdaqueles daregiao BANTU, ajustados a mesma situacao.

Contemporaneamente, o termo Kilombo generalizou-
se e ampliou-se refletindo para nés toda e qualquer forma
de resisténcia.

Irmandades

Nos séculos Xv1e XVII, varias irmandades surgiram no
Brasil com vistas a oferecer aos seus membros assisténcia
social, funeraria, hospitalar, financeira e educacional.
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A Irmandade do Rosario dos Homens Pretos foi fundada
por negros de origem BANTU, vindos do Congo e Angolae,
mais tarde, outras etnias se integraram a essa organizacao.

Isso prova, mais umavez, que o grupo BANTU foi ini-
cialmente maioria aqui na Bahia, assim como em Alagoas,
Pernambuco, Minas, Rio de Janeiro e Maranh&o durante os
dois primeiros séculos do trafico, a ponto de no século Xv1
ja existirem organizacoes bem estruturadas de resisténcia
dentro da Igreja Catolica.

Samba

Palavra de origem BANTU, 0 samba tomou-se, com o
tempo, o ritmo e a danga que representam o estilo genui-
namente brasileiro. Inicialmente, o samba era um culto
realizado através de dancas ao ar livre, fora do &mbito
fechado das casas de culto ao candomblé.

A danga e misica que os africanos introduziram no
Brasil tiveram origem religiosa e magica. Surgiram dos
templos religiosos (axés) e das cerimonias de vida social.
A arte “primitiva’ ndo é uma arte pura — “arte pela arte” —
no sentido que lhe ddo os “civilizados”. E uma arte intima-
mente ligada a vida do grupo. “O primitivo” cria pela voz e
pelo canto, ajudados do gesto e da danga. Com isso, ele se
comunica com suas divindades, age sobre os homens, os
animais e a natureza.

Entre os BANTU existe umainfinidade de cerimonias
ondeintervém adanca e amusica. Noantigo Congo, davam
osnegros o nome geral de MAQUINA as suas dangas. Havia
variedades principais —amaquina mafuate, bailerealem
homenagem aos monarcas e o mampombo, espécie de danga
erética, ligada aosritos sexuais. Emoutras provincias do Con-
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g0, essas dancas tomavam outros nomes: NPANBUATARI,
QUITOMBE, QUISCIA € QUINGARIA.

Em Luanda, todos os atos sociais sao acompanha-
dos de musica e danga. O feiticeiro utiliza-se da danga e
do canto para agir sobre os espiritos e as divindades nas
cerimonias finebres, dancas guerreiras, dancas de cacae
pesca, ritos de passagem etc. Outra danca importante des-
saregiao é uma cerimonia chamada KUISSAMBA, danca
guerreirade UTANGA, cerimoénia de caga. Dos ritos sexuais
daregido BANTU, destacamos uma danca tipica de An-
gola chamada K1zoMBA - danca nupcial que termina no
m’lemba, preco davirgindade.

Nao somente as dancas da regiao BANTU como as das
demais regides da Africa negra transportada para 0 novo
habitat sofreram uma adaptacgao forcada e caricatural,
ja que estes negros ndo podiam aqui celebrar as mesmas
cerimonias de suas terras de origem. Dangas “primitivas”
de guerra, de caga, de ritos de passagem etc. por conta das
restri¢oes do branco, da jungdo com outros grupos étnicos,
adaptaram-se, sobreviveram e serdo encontrados disfarca-
dos nos autos dos reisados, maracatus, blocos carnavales-
cos, ranchos e cucumbis, congos, tayéras etc.

Mas foi 0 BATUQUE angola-congolés que a maior influ-
éncia desempenhou na danga brasileira.

Nas terras de origem, o termo BATUQUE é o nome de
uma danca de carater geral, onde os negros, em circulo,
executam passos “sapateados” em ritmo marcado com pal-
mas e instrumentos de percussao. Segundo descricao de
Alfredo Sarmento, em Luanda e alguns distritos de Angola,
0 BATUQUE consiste também num circulo formado pelos
dancadores, indo para o meio um homem ou uma mulher
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que, depois de executar varios passos, vao dar uma “umbi-
gada” a que chamam de SEMBA na pessoa que escolhe, a
qual vai para o meio do circulo substituindo-o.

Foi essa umbigada ou SEMBA de onde provavelmente
se originou o termo SAMBA, de inicio entendido como
sindnimo de BATUQUE. BATUQUE ou SAMBA tornaram-
-se dois termos generalizados para designarem a danca
profana dos negros no Brasil. Mas, em outros pontos,
tomavam designacoes regionais, por influéncia deste ou
daquele grupo étnico que forneceu um maior contingente
de escravos a esses pontos.

Sao17 as dancas negras plantadas no Brasil, assim
distribuidas:

1. QUIMBETE (Minas Gerais)

2. SARAMBEQUE (Minas Gerais)

3. SARAMBU (Minas Gerais)

4. SORONGO (Minas Gerais e Bahia)

5. ALUJA (religiosa)

6. JEGUEDE (religiosa)

7. CATERETE (Minas Gerais, Sao Paulo e Rio de Janeiro)
8. CAXAMBU (Minas Gerais)

9. BATUQUE (nome generalizado)

10. sAMBA (Bahia, Rio de Janeiro e Pernambuco)
11. JONGO (Rio de Janeiro)

12. LUNDU (inicialmente dancga)

13. X1BA (Rio de Janeiro)

14. CANA-VERDE (Rio de Janeiro)

15. MARACATU (Nordeste)

16. CANDOMBLE (Bahia)

17. coco DE ZAMBE (Rio Grande do Norte)
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Dentre essas, dezessete espécies:

*

algumas dangas tomam o nome da cerimonia principal,
mesmo dancada fora delas: candomblé e maracatu;
outras dancas tomam o nome do instrumento principal
usado na danca: caxandu, jeguedé;

alguns nomes sao genéricos — batuque — e outros sao
variantes locais: samba e xiba;

em alguns lugares, cada nome designa uma danga
caracteristica, deixando o nome de ser genérico:
normalmente as dancas sdo acompanhadas de bate-
mao e cantos, as vezes improvisados, e de varios instru-
mentos, predominando os de percussao;

certas dancas sdo improvisadas, conforme habilidade
do dancarino.
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Capoeira

“Tiririca é faca de cotd
Jacatimba moleque de sinha
Subiava no fundo di quinta
Aloangue... caba de matd
Aloangue...

Marimbondo dono de mato
Carrapato dono de fdia

Todo mundo bebé cachaga
Négo Angola sé leva fama
Aloangué... Som Bento t4 me chamando
Aloangué...

Pad'e Inganga fechou coroa
Ha de moré

Parente ndo me'caba de mata
Aloangué...

Capoéra, toma sentido
Capoéra tem fundamento
Aloangue...




A maioria das cantigas mais antigas da CAPOEIRA sempre
fazem alusao a sua terra de origem: Angola, Luanda (Aru-
anda), além de palavras a exemplo de Inganga, que denun-
ciaasuaorigem.

Além das musicas, sabe-se que a CAPOEIRA foi muito
praticada nos Kilombos, os quais eram formados, na sua
maioria, pelos BANTU. O principal instrumento da CAPOEI-
RA chama-se URUCUNGO, transportado para o Brasil, sen-
do hoje denominado berimbau, por conta do arco de madei-
ra flexivel (biriba), preso as extremidades por uma cordae,
na parte inferior, uma cabaca. Hoje, ja podemos afirmar que
acapoeira foi trazida para o brasil pelos negros de angola.

Manifestacdes de origem congo-angolés
O coNGo foi trazido para o Brasil pelos escravos da regiao
BANTU e consiste numa ceriménia de entronizagao do rei.
O bailado do Congo sofre variantes de regido para regiao,
embora mantenha intactos todos os elementos de sua
esséncia. O Congo é dividido em duas partes: a primeira
é o cortejo real, com os bailarinos que percorrem as ruas
acompanhando o rei ou, quando parados diante de igrejas
ou casas de pessoas importantes, dangam para o rei ver.
Essa parte é livre — cantam-se cancoes, marchas, louvagoes
religiosas ou nao, dancas tribais, coreografias puras etc.
Nessa parte, as musicas sao denominadas “cantigas” e na
segunda parte chamam de “embaixada’, que é a represen-
tacdo de uma embaixada de paz oude guerra — geralmente,
de GUERRA.

Os congos se espalharam por todo o Brasil, demonstrando
avivénciados BANTU nas suas terras de origem e sua conti-
nuidade aquino Brasil, além da necessidade de terem um Rei,

40



real ouficticio no Maranhao, em todo o Nordeste, Bahia, Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Minas, Mato Grosso, Goias eaténas
Antilhas. Em Cuba, reis e rainhas congo-angoleses prolifera-
ramtanto nos engenhos como na cidade.

Cucumbis

Por ocasiao do “entrudo” (Carnaval) e das festas de Natal,
varios ranchos (bandos) de negros, vestidos de penas,
tocando instrumentos rasticos de percussao, dangando e
cantando, percorriam as ruas da cidade ou povoado. Canta-
vam na sualingua, tinham a face banhada e o nariz defor-
mado por uma crista de tubérculos que descia da testa até o
meio do labio superior. Na Bahia, este grupo foi denomina-
do CUCUMBIS e, nas demais regioes, de congos. O enredo
dos congos resume-se na histéria de um Rei do Congo

que confiou os seus filhos para serem circuncidados a um
grupo de principes, princesas, feiticeiros, intérpretes e povo
em geral. Esseritual, costume daquela regiao, era feito na
floresta. De volta dafloresta, este cortejo, que conduzia os
mameétos (criancas) circuncidados com lasca de taquara,

é atacada por um grupo inimigo e o filho do rei é flechado
mortalmente. Sabendo da noticia, o rei ordena que venha

a sua presenca o mais famoso feiticeiro da regiao para
ressuscitar seu filho. O rei diz ao feiticeiro: “ou daras avida
ameufilho e teras em recompensa um tesouro de micangas
e amais bela das mulheres para com ela passares muitas
noites, oundo daras e te mandarei degolar”. Para a sorte do
feiticeiro, o morto levanta-se para a alegria de todo o reino.
Transportado para o Brasil, este fato se transforma numa
manifestagdo toda cantada, e os cucumbis festejam avida
do filho do rei cantando diversas cantigas e quadras popu-
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lares acompanhadas por gauzas, chequerés, chocalhos,
tamborins, adufos, agogos, marimbas e pianos de cuia.

Saoinimeras as manifestacoes de origem BANTU
espalhadas pelo Brasil: de guerras, coroacoes de reis e rai-
nhas na terra de origem, fatos do cotidiano, lundus — Mo-
cambique e outros com influéncias indigenas e européias,
mantendo ainda elementos da sua cultura original.

Contos, cantigas, quadrinhas, adivinhacoes, lendas,
autos de origem africana, especialmente dos BANTU, se
espalham pelo recéncavo baiano e por todo o Brasil, difundi-
dos pelas maes-de-leite eamas durante o periodo do Brasil
colonial. Nos engenhos, nas senzalas, nos Kilombos, nacasa
grande, nasraras horas de descanso, o negro escravo ou “livre”
dos Kilombos, embalados pelasaudade das suas terras, nos
deixaram este arsenal que hoje, em condigoes um pouco mais
favoraveis, temos aobrigacao de preservar e difundir.

S6 no recéncavo baiano (Santo Amaro, Cachoeira, Sao
Félix, Muritiba etc.), Silva Campos levantou 36 contos de
origem BANTU. Dentre estes, seis sao do ciclo do QUIBUN-
GO: “A aranha caranguejeira e o Kibungo”, “A menina e o
Kibungo”, “O Kibungo e o menino do saco de penas”, “Titi

Anou

Marué”, “O bicho cumujarim” e “O bicho homem”. O Kibun-
go é uma espécie de cao selvagem, um lobo fantastico, que
tem um enorme buraco nas costas por onde costumava
comer criancas que ficam acordadas durante as saidas
noturnas desse animal. Este equivale ao “bicho-papao” ou
“Tutu Marambaia” dos acalantos infantis.

Dezenas de outras formas de literatura BANTU for-
necidas ao Brasil hoje fazem parte do rico folclore (ne-
gro) brasileiro: JISABU (adagios e provérbios), MISOSO

(ap6logos), IINONGONONGO (enigmas e adivinhacoes),
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MABUNDA (cantigas usadas nos batuques), JISELENGE-

NIA (satiras e ditos populares).

Todaessa cultura foi transmitida de geragao a geracao,

tendo no seu contetido marcas donosso passado ancestral,

alémdelicoes devida, ensinamentos e respeito ao mais velho.

Provérbios em kibundo (lingua bantu)

*

MUNTU CAIKIPE CHIA UCUEZA CUNHIMA
(Ninguém conhece o futuro)

MAZUI MACUIA NI RUQUINDO

(As palavras vao com o vento)

ANCHI MUDILE UA MUDIA

(Se comeu esta comido)

UCUSALA UAQUENE DIGINA DIEI, CUIA MUTURO
(Faz grande o teu nome, vai dormir)
NIKURIA NI KURIAIA

URIA, ANGA URIAJA

(No comer e cocar, tudo esta no comecar)

Provérbios de angola

*

*

MUZUERI RONENE KALUNQUE
(O talador grande nao tem razao)
Equiv. portugués: cao que ladra ndo morde

UKEMBU UA PETU, MOXI ISUPA
(Beleza de almofada, dentro trapos)
PT: por fora cordas de viola, por dentro pao bolorento.

UKAMBA UANDINGUE UPUNDA MUXANGA

(Amizade de crianca nasce no apanhar lenha)
PT: de pequenino se torce o pepino.
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* MBEMBA ANGOLENSE é um péssaro que neste provérbio substitui o
periquito brasileiro

¢ KUBAKIKUTEXIE, KUENDA KI KUIMBIRILE
(dar nao é desperdicar, andar nao é perder-se)
PT: fazer bem, ndo cates a quem.

Addgios

¢ FUMARIAFUMANENA O MBEMBA*
*MBEMBA KASUBIE KILENDE
(papagaio come milho, periquito leva a fama)

¢ OKIMAKATALE O MUKILA UE

HIMA KATALIE KU MUKILA E

(macaco nao olha para seurabo ou macaco sé olha pro
rabo dos outros)

Adivinhas (Angola)

Pergunta: MUATA ULELE PAXI, ICANGA UBAMBELE
CUURO NANHI? (Quem é o senhor que dorme sobre a terra
coberto por cima com esteiras?)

Resposta: QUINHANGUA (Abo6bora)

Pergunta: CHIA CUSSENDA UACADICUTULA? (Quem
carrega sem arrear?)
Resposta: LUTALA (Tarimba, espécie de prateleira)

Pergunta: CHIA UASSUPA NI UCHUCO UACADI CUSSULA

(Quem é que esta passeando de noite sem parar?)
Resposta: MEMA MA UITO (Agua do rio)
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Algumas palavras de origem
bantvu e o seu significado
bamba bamba

banguela, bangela faltando dentes

dende dendé

ganza zumba chefe maior

babata, babatar apalpar

kabula, cabula ritmo, toque

kam amigo

kang amarrar

kasimba, cacimba poco, fonte

kas irmao(a) mais novo; menor de idade

kike ferro

kilombo, quilombo acampamento

kitanda, quitanda mercado

mussique, musike tocador

muzui, munzua covo feito de taliscas de
taquara ou bambu

ngangula, ingangula inteligente

ngangulaikete ferreiro inteligente

ngoma, ingoma, bombo tambor

pikula, picula correr

sanzala, senzala acampamento de
trabalhadores

semba, samba adorar, tipo de danca

taensaiar um passo

tam cobrir

zuel falar

wandu, andu tipo de feijao verde
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Herancas bantos
Paulo Vaz e Cissa

Eu vim de 14

Aqui cheguei

Trabalho forgado

Todo o tempo acuado

Sem ter a minha vez

Dos grandes lagos

Regido em que surgiu -

Os Bacongos, os Bundos

Balubas. Tongas, Xonas, Jagas, Zulus-
Civilizagado Bantu que no Brasil concentrou
Vila Sao Vicente canavial de presente
Pau Brasil Salvador

Cada pedacgo de chao

Cada pedra fincada

Um pedago de mim

1lé Aiyé,

O povo Bantu ajudou

A construir o Brasil

Pedra sobre pedra

Sangue suor no chéo

Agricultura floresce

Metalurgia aparece

Candomblé religido

Irmandade Boa Morte,

Rosario dos Pretos, Zumbi lutador
Liderangas firmadas

Que apesar do tempo, o vento nao levou.
Um legado na danga

Influéncia no linguajar

Sincretismo na crenga

Na culinaria o bom paladar

Tristeza Palmares, Curuzu alegria. 1lé Aiyé liberdade
Expressao Bantu e viva da nossa Bahia.
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llé metal
Alberto Pita/Aloisio Menezes

Tecnologia do ferro
Conhecimento engenharia
Sabedoria ancestral

Bantu Angola na Bahia
Processo civilizatério do llé Aiyé
Doutores sem anéis

Sabiam como fazer

Fio da lamina metal,

Corte profundo transcendental.
Se a pena pesa

Tanto quanto o ferro

E algo a se pensar

Tal equilibrio evidenciado
Ogum e Oxala

Roma negra Orixala

E a fé que faz vencer

Capela Sistina

E a saida do I1&

Olhe pra cima,
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Raizes do povo bantu
Liar Bacalhau

Ha trezentos anos

O africano Zumbi

Lider dos negros

Sucumbiu

Toda nagdo africana chorou
Chorou, chorou

Assim como chorou

O povo do nosso Brasil
Zumbi

Nesses 22 anos

Jamais o llé te esqueceu
Sempre exaltando a cultura
De um povo amigo

Que sempre sofreu

Salve Zambia

Mogambique

Congo, Zimbabwe,

Raizes do povo Bantu
Irmanados ao Ilé Aiyé.
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Novembro
Ithamar Tropicalia

Aué, aué, aué

Leleleleleooo

llé Aiyé

llé Aiyé 22

Vai novembro |4

Vem novembro aqui

22 anos de llé Aiyé,

e 300 anos de Zumbi

llé Aiyé

llé Aiyé 22

D6 ré mi fa soé

Fa l1a si do llé Aiyé

Civilizagao Bantu da doé

Ilé Aiyé sdo negros temperados pelo sol.
Deu meia-noite, hora do IIé Aiyé passar
Sem perceber a noite virou dia
Quem néo sair no llé Aiyé vai chorar
Ver tao bonita minha fantasia

De tao bonita minha fantasia

Vocé ja tem a sua

Se ainda nao tem

Pegue uma agora mesmo

Saia de Ilé Aiyé meu bem

Aué ee aué aué auéleleleleleocoo
Parabéns a llé Aiyé,

22 anos de resisténcia

Ser nao s6 na cor

Mas também na consciéncia
Parabenizamos a maioridade,

Do llé Aiyé,

Nos 300 anos de Zumbi

Canta eu canta vocé.

50



Mae africa
Vater Farias e Adalton

Mae Africa

Que o destino nos uniu

Hoje todo mundo canta

Com esta racga varonil

Pela cor do pano

Nota-se que sou africano

Sou llé Aiyé

E venho saudando povos Bantus
Seu canto que traz toda esta soberania
Transformar Africa em poesia

Sé voceé llé Aiyé

Mantu caikipe chia ucueza cunhima
Ninguém conhece o futuro

Ninguém pode prever

Provérbios Mazui Macuia Niruquindo
As palavras vdo com o vento

No canto do Ilé Aiyé

Pra falar da Africa, s6 vocé Ilé Aiyé
Va mostrar para o mundo

Que povo Bantu é vocé.



Universo bantu
Mercés Maria Santos Costa

Olorum, Olorum

Igba, Igba

Ibere, Ibere

Esse é o llé Aiyé

Que eu venho cantar

Para vocé.

Eu falo de consciéncia

Forga e libertagcao

Da raca negra

A opressdo do Saara

E o refugio dos negros Bantus
Para Africa ocidental
Liberdade, liberdade,
Liberdade e libertagao

Da raca negra

Zimbabwe,

Mogcambique eh!

Angola eh!

llé Aiyé!

A sobrevivéncia dos negros Bantus
Utilizando o ferro

Na arte de criar

Ferreiros

Simbolo de evolugao

E tecnologia

No resgate de novas terras

La no norte da Nigéria

Os negros criaram seu universo.
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Raca/pirraca

Tita Lopes e Valmir Brito

Vocé explica, mas nao justifica

Porque subestima meu jeito de me dar
Vocé me machuca e até me acusa

Me transforma em réu pela cor

Eu quero um instrumento tocar

A minha viola e que nao seja a dor

Na consciéncia da inconsequéncia

De quem néo se tocou

Quiseram fazer de mim

De coisa que nao se faz

Hoje é dia de graga

Ilé esta na praga

Nem me lembro mais

O povo s6 vive da fé,

Da vida esperar salvagéo

Isso € jogo de gala, isso & carta marcada,
Isso é contravengao

Isso é jogo de gala, isso é carta marcada
Eu ndo vou me entregar.

lemanja nas ondas do mar pode ver
lemanja vem pra me guiar me valer

Na areia seu filho chama por vocé,
Mamae sereia oferenda de amor tem que ter
E na beira do mar, vem pra me guiar me valer
Na beira do mar, sabara venda

Venda ué.
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Desfilando em gala
Vania Amaral

Escureceu

Sébado de carnaval

E lindo ver

O llé fascinar os coragdes
De toda raga

Na mesma rota

E levanta a poeira e balanga
E levanta a poeira

E balanga a massa

No chéo da praga

Afro negro llé Aiyé.

Sou mais belo

Pode crer

Vem correndo pra me ver
Desfilando em gala

De um novo dia

Curuzu é meu forte.

O orvalho faz parte

Da nossa rotina
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Zambiaé
Caj Carlao / R. Carvalho

Hoje néo piso em falso
Nem falo acanhado nao
Trago na forga a fé

Que meu pai me mandou
No ritual do destino
Confraternizo o calor
Sou militante das ruas
Rei de Salvador

Que bom negro bonito
Ver vocé bem viver
Crescer crescer crescer
Livre no caminhar

E nunca vacilar

Cantar cantar cantar

E bom te ver amanhecer
Livre estudar acontecer
Permanecer cabega erguida
A zumbir vencer vencer
Zum zum zum

Zum zum zumbilé,
Zambiaé zambiaé llé.
Zum zum zum

Zum zum zumbila
Zambiaé zambiaé ia.
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