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Dedico este livro a memodria de meus pais,
Eduardo Dias da Silva e Anizia da Rocha Pit-
ta (Mae Santinha de Oya), e a toda a minha
familia de Piraja. A Ménica Pitta e as minhas
filhas, Heloisa Thaind e Marina Pitta. A D.
Cecilia Carneiro de Almeida. Aos meus mais
velhos e aos meus mais novos. Agb, axé!
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Prefacio

Alberto Pitta: Funfan Dudd apresenta o co-
racdo de uma obra que transformou tecido
em linguagem, desfile emrito e cidade em
sala de leitura: ao reunir décadas de cria-
cdo, reafirma Alberto Pitta como arquivis-
tado presente, um artista que faz do pano
uma escritaviva, marcada por axé, coletivi-
dade e transito entre atelié, terreiro e aveni-
da,ondecadagrafismoretornaaocorpoea
rua como gesto de invengao.

Entre as muitas chaves de leitura aqui
convocadas, a no¢ao de “sambaqui visual”
ilumina com precisao a densidade da traje-
toria de Pitta: assim como os montes arque-
olégicos que acumulam restos devida, sua
obracondensavivéncias, simbolos, padroes
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enarrativas, memoria quevibraemarcha. O
arquivoqueoartistaergueunaoélinearnem
se pretende monumento; é solo fértil, aber-
toareinterpretacoes, onde ferramentas de
orixas, bizios, geometrias e frases-poema
ressignificam a experiéncia urbana.

O titulo Fanfan DGdq, branco e pre-
to, ao insinuar a dialética cromatica que
atravessa sua pesquisa, dialoga com um
motivo recorrente: a reiteracao do branco
sobre branco no Cortejo Afro, indice de
uma poética da repeticdo como estratégia
de presencaeafirmacao. Nessejogodeluz
e contraste, Pitta reencanta o mundo sem
aprisionar a obra em identidades fixas;
convoca a experiéncia do corpo, do axéeda

26 — 27

convivéncia como critérios estéticos.

A constelacao de vinculos que o livro
mobiliza: Ilé Aiyé, Malé Debalé, Muzenza,
Olodum, Araketu, Os Negbes, Blocoda Ca-
poeira; Afoxés Filhos do Congo, Filhos de
Gandhy e Badaué; além de Apaches do To-
roré e Commanche do Pelo, desenha a eco-
logia social e simbo6lica em que sua obra se
forja. Nessa paisagem, o surgimento do Ilé,
nosanos1970, consolidaaarticulagdoentre
espiritualidade, estética e politica; o desfile
torna-seritoeorito,acio ptblica. E nesse ho-
rizonte que o Cortejo Afro, fundadoem 2 de
julhode1998 noterreirode Mae Santinhade
Oya, assume seu lugar como herdeiro e rein-
ventaovocabulariovisualdo carnavalbaiano,
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em que tradicao e contemporaneidade per-
manecem em tensao criadora.

O livro evidencia o quanto a obra de Pit-
ta se ancora numa pedagogia do sensivel:
a experiéncia estética como conhecimen-
to, cuidado e emancipagdo. Nao se trata
de “explicar” imagens, mas de habita-las,
sentir a forma que se imprime no corpo e
voltar a rua como gesto coletivo. Por isso,
os panos funcionam como cartilhas vi-
suais da cosmologia afro-brasileira: fru-
tas, plantas, ornamentos e instrumentos
deslocam-se do cotidiano ao campo ritual,
transformando o vestir em enunciagao e o
cortejo em aula publica.

Ao mesmo tempo, Fanfin Dada ins-

NAO SE TRATA
DE “EXPLICAR”
IMAGENS, MAS
DE HABITA-LAS
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creve a obra de Pitta na cartografia atlan-
tica que a gerou: travessias de imagens,
ritmos e técnicas que fizeram da Bahia
uma encruzilhada estética e politica. A
cada tema, a cada estampa, ressoam
memorias da diaspora, da forjado ferro a
dancga, do terreiro a cidade. O resultado é
uma cosmopolitica da presenca: estar no
mundo conjugando corpo e grafia, samba
e saber, ancestralidade e invencdo, uma
ética da forma que reconhece a rua como
instituicdo e a avenida como escola.
Alberto Pitta: Fanfan Dada é livro-ar-
quivo de uma obra em movimento. Ao apro-
ximarpanos, processos, memorias e ensaios,
esta edicao da a ver um método: costurar

28 — 29

historias, cerziridentidades, afirmar que a
sofisticacao simbolica é direito de todos.

Essa publicacdo é uma iniciativa do
Selo Editorial Anjo Negro, vinculado a
Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura da
Universidade Federal do Reconcavo da
Bahia (UFRB). Agradecemos ao Festival
Paisagem Sonora, pela escuta e circula-
cao, e ao apoio financeiro da Secretaria
de Educacao Continuada, Alfabetizacgdo
de Jovens e Adultos, Diversidade e Inclu-
sdo (Secadi) do Ministério da Educacao
(MEC), cuja parceria foi decisiva para a re-
alizagao desta publicacao.

DANILLO BARATA, BAIA DE TODOS

0S SANTOS, VERAO DE 2025
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SAMBAQUI VIVO DE IMAGENS, CORPOS & INSURGENCIAS
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1.

DANILLO BARATA

A producao artistica de Alberto Pitta pode
ser vista como a construgao continua, ao
longo de décadas, de um vasto sambaqui
visual. Semelhante aos sambaquis arque-
olo6gicos — que sao depositos de conchas,
0ssos, ferramentas e vestigios de civiliza-
¢Oes ancestrais —, sua obra é uma densa
acumulacao de vivéncias, simbolos e pa-
droes graficos que capturam a passagem
do tempo, a herancga ancestral e aluta co-
letiva por reconhecimento.

O conceito de sambagqui é aplicado
como um método, funcionando como
um recurso simbolico e epistemolégico.
Através de sua pratica, que se manifesta
em blocos afro, estampas, corpos, rituais
e territorios, Pitta edifica um arquivo que
nao é linear e esta em constante evolugao.
Nele, o signo nao se fixa, mas pulsa — tal
qual um tambor. Sua arte é um conjunto
de camadas performadas, vestidas, dan-
cadas e constantemente atualizadas em
desfiles, oficinas, telas e nasruas.

Nessa perspectiva, a producao de
Alberto Pitta pode ser interpretada a luz
das formulacoes de Boris Groys, que
identifica, na arte contemporanea, um
deslocamento paradigmatico da repre-
sentagao para a producio de presenca.
Em suas reflexdes sobre as biopoliticas
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da arte, Groys argumenta que o artista
contemporaneo nao se limita a criacao
de objetos perenes, mas atua como um
arquivista do presente, um operador de
tempos, afetos e existéncias. Nesse con-
texto, o valor da obra reside ndo apenas
em sua dimensao representacional, mas
sobretudo no “ato de inscricdo” que ela
realiza — um gesto que produz intensi-
dade e atualiza o real no tempo vivido.
Para Groys (2021, p. 21),, “a arte sempre
foi entendida como uma espécie de mo-
numento a resisténcia contra a entropia
do mundo, a perda de sentido, a desa-
gregacao doreal”. Na obra de Pitta, esse
gesto se materializa no tecido: o pano
torna-se suporte de inscri¢do sensivel,
carregando marcas da presencga, do suor,
da fé e da coletividade. Sua poética, en-
tre o fazer artesanal e o gesto estético,
articula cosmogonias afro-brasileiras e
epistemologias do cotidiano, instauran-
do uma contranarrativa que desafia a
linearidade da histoéria da arte ocidental
e afirma ovinculo entre arte e vida, entre
corpo e comunidade.

Contudo, seria um erro aplicar ao seu
trabalho uma lente hermenéutica univo-
ca. O pensamento de Paul Feyerabend,
especialmente em Contra o Método,

1 GROYS, Boris. Na mira da teoria e outros en-
saios. Tradugdo de Luciana Pessanha e Ana Karina Le-
mos. Sdo Paulo: Zazie Edigdes, 2021.
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oferece uma chave teérica incisiva para
compreendé-lo: para o fil6sofo austria-
€0, Na0 existe uma ciéncia universal nem
um Gnico caminho racional que conduza
averdade. O que ha é uma constelacao
de praticas divergentes, contraditérias e,
muitas vezes, inconciliaveis, mas todas
igualmente legitimas na construcao do
conhecimento. Como o proprio autor afir-
ma, “a inica regra que sobrevive é ‘tudo
(FEYERABEND, 1975, p.19),. Essa
recusa arigidez metodolégica reverbera

2

vale

naobra de Pitta, que se opoe frontalmen-
te as categorias fixas e as l6gicas norma-
tivas da historia da arte. Ao operar nas
margens — entre o design e a espiritua-
lidade, arepeticdo e areinvencao — Pitta
desmonta os dispositivos disciplinares
que historicamente enquadraram a arte
negra dentro de molduras coloniais.

O conceito de sambaqui, portanto,
emerge como metafora operatéria para
compreender essa estratificagdo afetiva
e critico-estética. Tal como os samba-
quis do litoral brasileiro, que concentram
residuos de presengas humanas ao lon-
go de milénios, a obra de Pitta acumula
signos, pigmentos, vestigios e narrati-
vas. A repeticao do branco sobre branco
no Cortejo Afro, a insisténcia nos padroes,

2 FEYERABEND, Paul. Contra o método: esbogo
de uma teoria anarquista do conhecimento. Rio de Ja-
neiro: Francisco Alves, 1975.
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Alberto Pitta, em seu atelié: processo de
serigrafia manual, com matriz, rodo e tinta
revelando o grafismo no tecido; gesto que
une oficio, rito e meméria.
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nos grafismos e nos corpos em movimen-
to, tudo isso configura uma poética do
acimulo e da reiteragcdo como estratégias
de resisténcia cultural.

Cada composicao de Pitta é uma pe-
quena revolugdo. Seus grafismos ndo se
encerram em si mesmos, mas convocam
outros sentidos: signos iorubas, ferra-
mentas dos orixas, padroes geométricos,
buzios, frases-poemas, mitologias reen-
cantadas. E um fazer que recusa a neu-
tralidade estética e assume a arte como
gesto insurgente — politico, espiritual e
pedagogico. Nesse sentido, a producao
de Pitta aproxima-se da ideia de Roberto
Conduru, ao sugerir que “a arte afro-bra-
sileira nao precisa ser pensada a partir
de um lugar de origem ou de identidade
fixa, mas como experiéncia plural, em
transito, entre forcas culturais diversas”
(CONDURU, 2020, p. 29)... A obra de Pitta
reencanta o mundo sem aprisionar-se em
categorias ou etnicidades fechadas.

O sambaqui de Pitta ndo é monumen-
to morto, mas solo fértil. Nele, a memo-
rianao repousa; elavibra, pulsa, marcha.
O corpo que veste seus panos torna-se
extensao dessa escrita viva, um avatar
da ancestralidade em movimento. Como
sambaqui, sua obra acumula, mas ndo

3 CONDURU, Roberto. Negrume multicor: arte,
Africa e Brasil para além de raca e etnia. Rio de Janeiro:
Cobogs, 2020.
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fossiliza — ela abriga restos e residuos
que voltam a respirar, como entidades
que se reanimam no toque do agogo ou no
ritmo dadanca.

Ao fim, o que Pitta nos oferece nao é
apenas uma estética, mas uma cosmopo-
litica. Uma maneira de estar no mundo
que conjuga corpo e grafia, axé e carto-
grafia, samba e saber. Seu sambaqui é
um livro aberto da diaspora: escrito em
pano, lido na rua, guardado nos corpos,
transmitido como canto, danga, tambor e
gesto de reexisténcia.

Sambagqui, aqui, é uma figura de
tempo. Um tempo feito de camadas e de
repeticoes que nao se anulam, mas se
transformam. E aimagem do artistaem
permanente construcao, em busca de um
gesto que se reinventa a cada novo ciclo,
como quem sabe que toda criagao é, antes
de tudo, um modo de permanecer vivo.

Memodria & Heranca

A trajetéria familiar de Alberto Pitta evi-
dencia raizes fincadas no compromisso
com a educacao, na expressao politica e

na construcao de espacos de acolhimen-
to e saber. Seu avé materno, Anténio da
Rocha Pitta, exerceu multiplas fungoes
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— foi professor na Escola de Cachoeira,
no recéncavo da Bahia, topografo e gra-
fico —, articulando o trabalho técnico e o
intelectual. Paralelamente as suas ativi-
dades profissionais, dedicou-se a escrita
de artigos em um contexto histérico mar-
cado pelarepressao da ditadura militar,
periodo em que o pensamento critico era
frequentemente silenciado. Por sua pos-
tura questionadora e engajada, tornou-

-se alvo de vigilancia e perseguicao por
parte do regime. Dessa heranca — tanto
paterna quanto materna —, Pitta reco-
nhece a origem de seuimpulso rebelde e
o imperativo ético de agir, criar e trans-
formar, aspectos que atravessam toda a
suatrajetoria artistica e politica.

Suamae, Anisiada Rocha Pittae
Silva, Mae Santinha de Oy4, viveu parte
dainfancia em Cachoeira e se mudou
para Salvador por volta dos doze anos de
idade. Na capital baiana, concluiu a for-
macao escolar, equivalente ao atual ensi-
no médio, e dedicou-se ao magistério em
instituicoes puablicas, entre elas 0 ICEIA-
Instituto Central de Educacao Isaias
Alves, e 0 Ginasio Estadual Ministro
Pires de Albuquerque, GEMPA, no bairro
do1API. Mae de dez filhos conduziu a fa-
milia com rigor e afeto. O artista recorda,
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com nitidez, as cenas da infancia em que
avia sair cedo, diariamente, para lecionar,
imagem que se tornou emblema familiar
de disciplina e vocagao pedagoégica.

Entretanto, a docéncia formal repre-
sentava apenas uma dimensao de sua
missao educativa. Antes mesmo do nas-
cimento de Alberto Pitta, sua mae funda-
ra uma pequena escola domiciliar voltada
as criancas das comunidades vizinhas. A
residéncia da familia, situada no Largo do
Tanque, transformou-se em um espago
de convivéncia, partilha e alfabetizagdo. O
ambiente doméstico, permeado por afeto
€ compromisso com o ensino, constituiu
um niicleo formativo decisivo para a ética,
asensibilidade e avisdo comunitaria que
mais tarde se refletiriam na obra e na pra-
tica social do artista.

A aproximacao de sua mae como
Candomblé deu-se inicialmente por razoes
de satde, nao por tradicao familiar direta.
Até entao, nao havia registros de vinculos
ancestrais com areligido afro-brasileira.

O encontro com o sagrado ocorreu a partir
dafrequéncia a um terreiro localizado no
Alto do Cabrito, quando a familia ja residia
no bairro de Sao Caetano. Desse contato
emergiu uma nova trajetoria espiritual,
que culminaria na fundacao de sua propria
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casade culto, inicialmente no mesmo bair-
roe, posteriormente, em Piraja — territorio
que se tornaria o espago definitivo de sua
praticareligiosa.

A mudanca para Piraja, em 19835, foi
recebida comresisténcia pela familia, em
virtude da distanciaedacarénciadelinhas
de transporte ptblico direto. O ponto de 6ni-
bus mais proximo situava-se na Rua Velha,
nasimediacoesdaigrejadobairro. Ainda
assim, adecisao materna foiinabalavel:

“Vamos para Piraja. Jaencontreiolugar”, te-
ria afirmado. O tempo confirmou ajusteza
dessaescolha, poisalise consolidouum
espaco simbolico e comunitario de gran-
derelevancia. Como observa Muniz Sodré
(2002),,,arelacdoentreoserhumanoeo
espaco constitui uma “dimensao ocultada
cultura’, frequentemente negligenciada
pelasciéncias sociais ocidentais. Em con-
traposicdo avisao geométricae funciona-
listado espago, Sodré propoe uma leitura
topolégica e simbodlica, naqual o territério
se configura como forca ativa, produtora
de sentidos eidentidades. Para os grupos
africanos e afro-brasileiros, o espago é lu-
gar de forca (axé) e de comunicagao entre o
visivel e oinvisivel, o humano e o divino —
ndo meraextensao fisica. O autor criticaa
concepcao moderna e capitalista do espaco,

4 SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade: a forma
social negro-brasileira. Rio de Janeiro: Imago. 2002.

1
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queoreduzamercadoria, subordinando-
oalégicadacirculacdoedaproducao,e
destacaoespaco sagradodo terreiro como
modelo de organizagao social alternativo,
fundado nacoexisténcia, nacircularidadee
naconvivéncia comunitaria.

Nessa perspectiva, o barracao cons-
truido em Piraja assume um significado
exemplar. Seu projeto arquitetonico, conce-
bido por Marcelo Suzuki — arquiteto que
integrou a equipe de Lina Bo Bardi —, bus-
couinspiracdo nas Casas do Benim, um
modelo introduzido por Lina em Salvador.
Suzuki delineou uma proposta inovadora
para o espaco do terreiro, unindo moderni-
dade estética e tradicao simbolica. A cola-
boracao entre Suzuki e Mae Santinha de
Oyafoiintermediada por Caetano Veloso,
que encorajou o arquiteto a conhecer o
terreiro recém-fundado. Essa convergén-
ciaresultouem um espaco que sintetiza
valores éticos, estéticos e espirituais, con-
solidando o terreiro como um territorio de
memoria, resisténcia e criacdo, e um ni-
cleo fundamental na formacao simbdlicae
politica de Alberto Pitta.

Aoapresentara plantado projeto —
complexa, detalhadaearrojada—, Suzuki
perguntou se ela estavadispostaaassu-
mirodesafioderealizara construcdo. Ela
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respondeu, com firmeza e serenidade:
“Vamos fazer.” Assim nasceu o barracao,
edificado a partir de uma arquitetura de fé,
coragem evisao de futuro. O espago perma-
nece como um simbolo de resisténciaes-
téticaeancestralidadeviva, incorporando
tanto os principios da tradigao afro-brasilei-
raquanto aelaboragdo formal de um gesto
artistico arquitetonico.

Essa memoria familiar, que se en-
trelaca com o territorio e a religiosidade,
serve como o alicerce simbolico da obrade
Alberto Pitta. A herancade suamaeede
seu avo transcende o Ambito afetivo, cons-
tituindo-se também como uma matriz
epistémica e politica. Ela representa um
legado de luta, cuidado, estética e forma-
cao, que abrange ainda a contribuicao de
seuirmao Elisio Pitta, uma figura central
na danca, reconhecido por seu trabalho
expressivo com o Balé do Recéncavo.

As organizacdes
culturais negras &

a cosmologia do
espaco-terreiro
Asorganizagoes culturais negras, como
os blocos afro, os terreiros de Candomblé
e as comunidades de matriz africana,
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Detalhes do Ilé Axé Oya,
Piraja, Salvador: retrato
de Mae Santinha de Oya
e objetos do barracéo
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Detalhes do |Ié Axé Oy4, Piraja, Salvador

configuram-se como expressoes sim-
bélicas de resisténcia, territorialidade e
reinvencao estética. Essas instituicoes,
ancoradas em principios civilizatorios
afro-diaspéricos, atuam como espacos de
producao de saber, sociabilidade e eman-
cipagdo. Nesse ecossistema, a constela-
cao de agremiagoes com as quais Alberto
Pitta colaborou e as quais manifesta
admiracao incluiIlé Aiyé, Malé Debalé,
Muzenza, Olodum, Araketu, Os Negoes,
Bloco da Capoeira, Apaches do Toror6

e Commanche do Pel6; os afoxés Filhos
do Congo, Filhos de Gandhy e Badaué,
além da Troga Africana Pai Buruko; e
ainda formagdes pioneiras como Mel6
do Banzo e Oba Laiyé — percurso que
culmina no Cortejo Afro, nticleo de sua
atuacao autoral e diretiva.

O surgimento do Ilé Aiyé, na década
de 1970, consolidou esse elo entre espiri-
tualidade, estética e politica no contexto
baiano. A presenca de figuras como Mae
Hilda Jitolu, ialorixa do Acé Jitolu e ma-
triarca do I1é Aiyé, que subia o Curuzuem
um carro de som, legitimando a travessia
do bloco até a Avenida, demonstra como o
desfile se torna umrito e o rito, uma agao
politica. Esses gestos estabelecem um
paradigma estético-religioso no qual o
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Carnaval se firma como espaco de afirma-
cao coletiva e de atualizacao dos valores
civilizatérios afro-diaspéricos.

Nesse contexto, o Cortejo Afro se esta-
belece como herdeiro dessarica tradicao.
A presenca constante de Mae Santinha de
Oya marcou sua trajetéria histérica, com
participacio em ensaios e desfiles, fir-
mando-se como guardia espiritual e auto-
ridade simbélica. O Cortejo consolidou-se
como espaco de acolhimento a diversida-
de, unindo pessoas LGBTQIAPN+, artis-
tas, militantes e moradores das comuni-
dades em torno de sua proposta estética
e politica. Essa pluralidade sustenta uma
estética da convivéncia e da inclusao.

Os blocos afro e os afoxés, de modo ge-
ral, foram forjados nos terreiros e nas co-
munidades, com base em praticas de dig-
nidade compartilhada. Sao expressoes
do trabalho coletivo — da costureira, do
artistalocal, do marceneiro, do vizinho —
que convertem o cotidiano em linguagem
estética e ato de resisténcia. O Cortejo
Afro, portanto, nao se dirige prioritaria-
mente aos camarotes ou a midia televisi-
va; sua audiéncia primeira é o povo das
ruas, as comunidades que reconhecem na

passagem do bloco uma reafirmacao de si.

Muniz Sodré (2002) interpreta o
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terreiro como uma forma social negro-
-brasileira, mais do que um espaco re-
ligioso: trata-se de um modelo de so-
ciabilidade, de conhecimento e de ética
enraizado na experiéncia negra brasi-
leira. O terreiro, segundo o autor, “ofere-
ce uma cosmologia alternativa, em que
espaco, corpo, rito e forca estao interli-
gados, e onde a cidade pode ser pensa-
da como territorio de convivéncia — nao
de dominagao” (SODRE, 2002, p.167)...
Essaconcepgao ilumina a compreensao
do papel dos blocos afro como extensoes
urbanas do terreiro, articulando ritos,
corpos e linguagens visuais em praticas
de reencantamento do espaco publico.
A cada ano, o tema do Cortejo abor-
da uma dimensao estética e pedagogica,
visando a formacao dajuventude e o for-
talecimento do senso de pertencimento.
Alberto Pitta desafia alégica da escassez
imposta historicamente a populagao ne-
gra, afirmando que “quem nos apresen-
tou a pobreza foi o colonizador”. Nesse
sentido, o Cortejo, assim como o I1é Aiyé,
utiliza a beleza, a sofisticagao simbdlica e
origorvisual para promover dignidade e
autonomia criativa.
Essareafricanizacao dacidade edo
Carnaval de Salvador, inaugurada pelo

5 SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade: a forma
social negro-brasileira. Rio de Janeiro: Imago. 2002.
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(da esq. para a dir.) Paula Lavigne; Alberto
Pitta com seu afilhado Lucas Santana ao colo;
Caetano Veloso; e, ao fundo, Zeca Veloso no
ch3o. Carnaval de Salvador, desfile do Olodum
— "Filhos do Sol", Pelourinho, 1995. Arquivo
Alberto Pitta.

Ilé Aiyé e continuada por inimeros outros
blocos, configura um dos movimentos es-
tético-politicos centrais da histéria recen-
te do Brasil. Como formula Goli Guerreiro,
“P6s-contemporaneas, as culturas negras
vivem um processo de recriacdo cultu-
ral diverso e cosmopolita” (GUERREIRO,
2018, p. 3),, e, nesse fluxo, “o samba-
-reggae € produto de trocas atlanticas,
tipico da era da globalizacao eletrénica”
(GUERREIRO, 2018, p. 13),,. Para Pitta, a
chamada “estética baiana” nasce das co-
res, dos padroes, dos corpos e das vozes
que emergem desses blocos e terreiros:
a Bahia é (inica porque se refaz continu-
amente dessa heranca — uma heranca
de axé, de criacao coletiva e de afirmacao
negra. O desfile, assim, é também um
manifesto, um gesto de ancestralidade
em movimento, uma coreografia social
em que passado e presente se entrelagam
como estética de futuro.

Dentre os temas notaveis do grupo,
destaca-se “Um Trem para as Estrelas”,,
inspirado na cancao de Gilberto Gil e
Cazuza, com énfase na frase: “Um trem
para as estrelas, depois dos navios negrei-
ros, outras correntezas”. A metafora do
navio negreiro ganha um novo significa-
do, transformando-se em um simbolo de

6 GUERREIRO, Goli. Percepgdes do Atlantico.
2018. Disponivel em: https://djumbaiala.com/wp-con-
tent/uploads/2018/07/PERCEP%C3%87%C3%95ES-DO-
-ATL%C3%82NTICO.pdf

7 idem.

funfun dudu

deslocamento estético e espiritual. Assim
como a serpente troca de pele, o navio re-
presentanao apenas o trauma da diaspo-
ra, mas também o transporte de saberes,
valores civilizatérios e culturas visuais
sofisticadas. Reis e rainhas, mesmo der-
rotados, trouxeram consigo seus orixas,
simbolos e ideias de organizacao e beleza.

Avenida como Escola

O artista relembra suas raizes em um
cenario onde o imaginario dos povos
originarios das Américas exerceu forte
influéncia no Carnaval de Salvador. Tal
influéncia se deu, especialmente, nas
formacoes iniciais dos “blocos de indios”,
expressao que marcaria o comego de sua
atuacio estética e politica. E nesse am-
biente que Pitta se reconhece e se cons-
titui: um artista que emergiu darua, do
corpo coletivo e do gesto ritual.

Imerso nesse contexto, Pitta testemu-
nha e acompanha atentamente a ascen-
sa@o dos blocos afro, como o Ilé Aiyé e o
Afoxé Badaué, que revolucionaram a esté-
tica com sua forte afirmacao identitaria e
consciéncia racial. Nesse mesmo periodo,
oartista sejunta ao Olodum, tornando-se
um dos seus primeiros diretores de arte.

8 CAZUZA; GIL, Gilberto. Um trem para as estre-
las. Intérprete: Gilberto Gil; part. Cazuza. In: GIL, Gilberto.
Um trem para as estrelas: trilha sonora do filme de Cacé
Diegues. [S.l.]: Globo Discos, 1987. 1 Lp. Faixa 7.
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Aolongo de mais de quatro décadas, Pitta
desenvolveu um trabalho grafico que inte-
gra harmoniosamente tradicao, educa-
caoe criatividade. Seus iconicos “panos”
carnavalescos - tecidos serigrafados que
contam histérias e mitologias afro-brasi-
leiras — assumem um papel simbdlico de
livros visuais. Eles servem a um piiblico
diversificado, especialmente aqueles que,
sem acesso a escolarizagdo formal, “leem”
o mundo através dos signos, simbolos e
ritmos vibrantes da festa.

A praxis de Pitta, sob a ética da ecolo-
gia de saberes de Boaventura de Sousa
Santos_, valida o conhecimento nao he-
gemonico e fomenta o didlogo entre dis-
tintas formas de saber. Sua obra mescla
o saber popular, intuitivo e ritualistico
com o académico, analitico e formal. Essa
abordagem, que privilegia a traducao in-
tercultural em vez da assimilacao, permi-
te a coexisténcia e articulagdo de diver-
sas racionalidades, construindo mundos
mais plurais. (SANTOS, 2007).

Paraoartista, o Carnaval representa
um espaco multifacetado — estético, po-
litico e pedagégico. E uma arena onde se
produz conhecimento e se partilham sim-
bolos, indo além da mera fungao de en-
tretenimento. Ao longo de sua trajetoria,

9 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para uma so-
ciologia das auséncias e uma sociologia das emergén-
cias. Revista Critica de Ciéncias Sociais, 63, Outubro
2002: 237-280.
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Alberto Pitta diante da Caetanave, trio elétrico emblematico A Caetanave torna-se icone da modernizagéo do Carnaval de
associado a Caetano Veloso. A Caetanave original — criada por Salvador ao ampliar a linguagem do trio elétrico e abrir espago
Orlando Tapajés — desfilou pela primeira vez no Carnaval de 1972,

para experimentagdes visuais e musicais. Arquivo Alberto Pitta
em homenagem ao retorno de Caetano do exilio
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Apresentagdo no Carnaval de Salvador, no
Cortejo Afro: Mariene de Castro, Aloisio
Menezes e Lazzo Matumbi. Registro do
acervo pessoal de Alberto Pitta

Pitta desenvolve uma reflexao sobre o
espaco expositivo e a necessidade de rom-
per com os limites fisicos e simbélicos das
“paredes brancas” das galerias. Sua arte
propoe uma permeabilidade entre o terri-
torio darua e o dainstituicdo, entre o rito
e 0 musetu, entre a experiéncia popular
e o campo da arte contemporanea. Para
ele, arelevancia estética sé se concretiza
quando atravessa a experiéncia humana,
quando é capaz de traduzir e expandir as
vivéncias coletivas — como as que emer-
gem dosrituais do Carnaval, da musica,
dadancaedacelebragdodavida.

Nesse contexto, a producao de Pitta
dialoga com a sociologia das auséncias de
Boaventura de Sousa Santos. Esta critica
aborda como saberes, praticas e epistemo-
logias sao sistematicamente marginaliza-
doseinvisibilizados pelalégica ocidental
moderna. Boaventura denunciaa “mo-
noculturado saber cientifico”, que rotula
como ignordncia todo conhecimento que
nao se alinhaao hegemonico. Ao elevaro
Carnaval a um territério de pedagogia visu-
aleotecido aumasuperficie de saber, Pitta
subverte essa l6gica excludente. Sua pra-
tica se insere em uma ecologia de saberes,
onde a arte é reconhecida como um espago
legitimo para a criacao de conhecimentoe

funfun dudu

ainsurgéncia simbdlica.

A dimensao artesanal e afetiva de sua
obra esta profundamente enraizada em
sua historia familiar. Filho de uma edu-
cadora e bordadeira, Pitta reconhece na
pratica materna do bordado emrichelieu
aorigem simbolica de sua relagdo com o
tecido. O gesto de riscar, desenhar e cos-
turar, aprendido em casa, transforma-se,
em sua trajetéria, no gesto de imprimir,
tingir e bordar com serigrafia. Assim, a
serigrafia é, em sua obra, tanto técnica
quanto metafora: é costura de histoérias e
cerzido de identidades.

Nesse contexto, 0 pensamento de
Osmundo Pinho (2020),  oferece um
arcabouco conceitual consistente para a
compreensao da dimensao simbdlica e
politica da obra de Pitta. Pinho, ao em-
pregar o conceito de “Afro-fabulagdo” de
Tavia Nyong'o, aborda a imperatividade
de se construirem poéticas que transcen-
dam asarmadilhas da representacao.

Para o autor, a negritude foi historica-
mente delineada como uma privacao do
simbélico, uma “contingéncia material”
que emergiu da escravidao e da coloni-
zacgao, onde o corpo negro foi compelido
a significar unicamente como corpo, e
nao como sujeito. Diante disso, Pinho

10 PINHO, Osmundo. Antinegritude e represen-
tacdo: descolonizando a biblioteca na Universidade Pe-
riférica. In: Arte e descolonizagdo. Sdo Paulo: MASP/Af-
terall, 2020.
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assevera que a negritude necessita “criar
poéticas que escapem a armadilha repre-
sentacional, reinventando modos de exis-
téncia ndo subordinados a visibilidade
regulada pelo olhar colonial”.

Nesse sentido, a experiéncia afro-

-diasporica engendra o que ele denomi-

na “mundo negro” — um espaco simbo-
lico paralelo, ndo meramente o oposto

do mundo antinegro. Este universo se
fundamenta na performance, na oralida-
de, nareligiosidade e na arte como formas
de resisténcia, constituindo, assim, uma
esfera de criacdo nao representacional
(PINHO, 2020, p. 5-6).

A pratica de Alberto Pitta se insere em
uma poética afro-fabulatéria, recusan-
do arepresentagdo colonial e propondo
uma epistemologia estética baseada na
memoria, invenc¢ao e na forca vital do axé.
Seus tecidos, cores e grafismos atuam
na convocacao e produgao de presenca,
transformando o pano em territério de
performance e o corpo em superficie de
inscricao ancestral.

Aolongo das décadas, Pitta se tornou
um dos principais criadores de figurinos,
estandartes e padroes graficos que defini-
ram a estética do Carnaval da Bahia. Seu
acervo, composto por tecidos, fantasias e
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Arto Lindsay no Cortejo Afro, Carnaval de Salvador, 1999.
Musico e produtor, parceiro histérico do Cortejo Afro, participa
da homenagem a Caetanave. Arquivo Alberto Pitta

Cortejo Afro homenageia a Caetanave,
Carnaval de Salvador, 1999. Desfile em tributo
a Caetano Veloso, reimaginando o icénico trio
elétrico "Caetanave”. Arquivo Alberto Pitta
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Alberto Pitta no Carnaval de Salvador com o
Olodum, no tema "Filhos do Sol", em meio ao
cortejo. Arquivo pessoal, 1995

matrizes serigraficas acumuladas em 45
anos, é hoje uma das mais significativas
colecoes da memoria visual afro-brasilei-
ra. Representa um arquivo vivo da cultura
popular e um patriménio simbélico que
une arte, politica e espiritualidade.

O processo criativo de Pitta é atraves-
sado por uma iconografia complexa e es-
truturada, na qual cada elemento carrega
um significado especifico. Suas compo-
sicoes sao verdadeiras cartilhas visuais,
nas quais o artista dissemina, de forma
gradual e sensivel, os codigos da cos-
mologia afro-brasileira. Frutas, plantas,
animais, instrumentos e ornamentos sao
transpostos para o tecido como signos
de oferenda, deslocando objetos do coti-
diano — como a fruta da cozinha — para
o campo ritual do pano e do corpo. Esse
deslocamento estético traduz uma peda-
gogia simbdlica, que opera na fronteira
entre o sensivel e o sagrado.

Com uma trajetéria autbnoma e con-
tinua, Alberto Pitta construiu uma obra
que se mantém independente das flu-
tuagoes institucionais e das modas do
sistema da arte. Sua pratica, forjada na
avenida e alimentada pela ancestralidade,
estabelece pontes entre o popular e o eru-
dito, entre a festa e 0o museu, entre o Corpo
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coletivo e a histéria da arte — confirman-
do, em sua poética, o principio defendido
por Pinho de que a arte negra contempo-
raneaé, antes de tudo, uma forma de des-
colonizar o olhar e reencantar o mundo.

O Cortejo Afro e a
reinvengao simbadlica
do carnaval baiano
Fundadoem 2 dejulhode1998, noterrei-
rode Mae Santinha de Oy4, o Cortejo Afro
emerge como uma expressaovibrante da
confluéncia entre espiritualidade ancestral,
forte sensode comunidade einovagao artis-
tica. Sua génese, como acontece com mui-
tos blocos afro baianos, esta profundamen-
teenraizadanastradi¢oes do Candomblé.
Sobalideranca carismaticaeinspiradora
deuma mulhernegra, Mae Santinha, o
Cortejo Afro estabelece-se com um eixo
ancestral e uma for¢a fundadora que per-
meiam cada aspectode sua existéncia.

O quedistingue o Cortejo Afro no ce-
nario cultural é a suanotavel capacida-
dedearticularariquezadatradicdo com
aefervescéncia da contemporaneidade.
Enquanto mantém inabalaveis os fun-
damentos religiosos e a reveréncia aos
orixas, o grupo dialoga com maestria com
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aslinguagens urbanas, as tendéncias do
design moderno e as estéticas damoda
global. Essainteracao dindmica nao so6
amplia os limites da arte popular, mas tam-
bém ressignifica a representacdo do corpo
negro na cena cultural de Salvador e além.
Através de suas performances, o Cortejo
Afro desafia estereétipos, celebra aidenti-
dade afro-brasileira e projeta umaimagem
de poder, beleza e resisténcia, consolidan-
do-se como um dos embaixadores da cul-
tura negra no Brasil e no mundo.

O artistareconhece a incessante neces-
sidade de reinvencao que permeia a exis-
téncia dos blocos afro. Ao longo de mais
de quatrodécadas de dedicagao e trabalho
arduo, o artista vivenciou momentos de
profunda davida sobre aviabilidadee a
permanéncia desse formato cultural tao
singular. Contudo, foia prépria pratica, a
resiliénciaintrinseca e a capacidade de
adaptagdo desses movimentos que o con-
venceram de sua duradoura relevancia.

Mesmo diante de um panorama re-
pleto de adversidades, tanto no ambito
politico quanto no econémico, os blocos
afro demonstraram uma notavel capaci-
dade de resisténcia e transformacao. Eles
se atualizam constantemente, dialogan-
do com as contemporaneidades sem, no
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Criangas e adolescentes do Projeto Axé, 2002 — iniciativa de arte-
educagdo em Salvador que promove direitos e formacgéo cidada de
jovens em situagao de vulnerabilidade. Arquivo Alberto Pitta
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entanto, negligenciar seus fundamentos
simbolicos e suas raizes ancestrais. Essa
dinamica de renovacao, que busca mo-
dernizar o discurso sem comprometer a
esséncia, tornou-se uma das premissas
mais centrais para o Cortejo Afro.
Parao Cortejo Afro, essa premissanao
é meramente um conceito tedrico, mas um
principiovital de continuidade e recriacao
que nutre e sustenta sua inegavel forca
estéticaeespiritual. E a partir dessa con-
tinua busca porequilibrio entre onovoeo
ancestral que o grupo consegue manter sua
identidadevibrante e seuimpacto cultural,
reafirmando aimportancia dos blocos afro
como espacos deresisténcia, celebracio
erenovacgaodaculturaafro-brasileira. A
capacidade de sereinventar, preservandoa
memoériaeatradicdo, é oque garanteavita-
lidade ealongevidade desses movimentos
culturais tao significativos.
Essadinamica de transformacao,
contudo, ocorre em meio as tensoes que
atravessam o carnaval contemporaneo.
Como analisa Paulo Miguez (2012),,a
festa baiana passou, nas tltimas déca-
das, a configurar-se como um “carnaval-
-negocio”, um megaevento que combina
tradicao e mercado, cultura e economia,
mas que também produz desequilibrios

1 MIGUEZ, Paulo. O carnaval da Bahia: um desa-
fio para as politicas culturais. Repertério, Salvador, n. 19,
p. 136-138, 2012.
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estruturais. Segundo o autor, “alégica
empresarial tende a subordinar a dimen-
sao simbolico-cultural a dimensao econd-
mico-mercantil, provocando exclusoes e
desigualdades entre os diferentes atores
carnavalescos” (MIGUEZ, 2012, p. 137).

Miguez, em sua analise, propoe uma
critica multifacetada as abordagens sim-
plificadoras do carnaval. De umlado, ele
se contrapOe as visoes nostalgicas, que
frequentemente idealizam os “velhos
carnavais” e romantizam o passado, obs-
curecendo a complexidade e as transfor-
magcoes da festaao longo do tempo. Essas
perspectivas, emvez de compreenderem
o carnaval em sua constante evolucao,
tendem a fixa-loem um estado idealiza-
do que nunca existiu de fato, ignorando as
tensoes sociais, asinovagoes estéticas e as
novas formas de participacao que sempre
ocaracterizaram.

Deoutrolado, oautor questionaas abor-
dagenseconomicistas, que reduzemafesta
aum mero produto de consumo ou deposi-
tamnelaaexpectativa de solucdoes magicas
paradesigualdadessociais histéricas. Essa
visdoinstrumental do carnaval, ao focar
exclusivamente em seu potencial econémi-
coouemsuacapacidade de gerarempre-
goserenda, desconsiderasuadimensao
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O CORTEJO

MANTEM VIVAS
AS RAIZES E OS

SIGNIFICADOS
PROFUNDOS
DO CARNAVAL

culturalintrinseca e seu papel como espago
deafirmacaoidentitéaria e expressao coleti-
va. A expectativade que o carnaval resolva
problemas estruturais dasociedade é, para
Miguez, uma simplificacdo perigosa que
desvia o foco danecessidade de politicas
publicas abrangentes e delongo prazo.

Para Miguez, é imperativo compre-
ender o carnaval antes de tudo como um
fenémeno cultural complexo e multiface-
tado. Ele o reconhece como parte essencial
do patrimoénio intangivel da Bahia, um
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tesouro de saberes, praticas, ritmos e ex-
pressoes que transcende a dimensao ma-
terial. E a partir dessa compreensao pro-
funda de sua esséncia cultural que se torna
possivel formular politicas ptblicas efica-
zes. Tais politicas devem ser desenhadas
ndo apenas para fomentar o turismo ou a
economialocal, mas, acimade tudo, para
garantir a diversidade simbdlica e o valor
social intrinseco do carnaval. Issoimplica
em apoiar os diferentes grupos e manifes-
tagoes carnavalescas, desde os blocos afro
e afoxés até os trios elétricos e os blocos de
sujo, protegendo suas tradigoes, estimu-
lando ainovacao e assegurando que o car-
naval continue sendo um espacovital de
celebracdo, resisténcia e producao cultural
paratodaacomunidade.

Nessa chave de leitura, o Cortejo Afro
afirma-se como uma experiéncia exem-
plar: ao mesmo tempo em que dialoga
com o mercado, ele reafirma o carnaval
como territério de ancestralidade, peda-
gogia e invencao, preservando a dimen-
s@o simbolica e coletiva da festa frente as
pressoes da mercantilizagao.

Emsuaatuacao, o Cortejo Afro preserva
eenaltece adimensao simbolicae coletiva
dafesta, um contraponto essencial frente
ascrescentes pressoes da mercantilizagdo.
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Longe de sucumbir a comercializagdo de-
senfreada que muitasvezes descaracteriza
as manifestagoes culturais, o grupo man-
témvivasasraizes e os significados pro-
fundos do carnaval. Isso se manifestana
escolha de seustemas, nariquezade suas
indumentarias que remetem a tradigoes
africanas e afro-brasileiras, na for¢a percus-
siva que evoca osrituais e na performance
que educaeenvolveacomunidade.

A ancestralidade é um pilar central,
honrando os legados de seus antepassa-
dos e mantendo viva a memoéria de uma
culturarica eresiliente. A pedagogia se
revela na capacidade do Cortejo de trans-
mitir conhecimentos, valores e historias
para novas geracoes e para o piblicoem
geral, educando sobre aimportanciada
cultura afro-brasileira. A invencao, por
suavez, reside na constante capacida-
de do grupo de inovar dentro da tradigdo,
criando novas estéticas, ritmos e narrati-
vas que revitalizam o carnaval e o man-
tém relevante no contemporaneo.

Assim, o Cortejo Afro configura-se
como movimento cultural situado no cru-
zamento entre tradicao e modernidade,
sagrado e profano, arte e consciéncia social,
consolidando-se como modelo de resistén-
ciacultural e celebracaodaidentidade.
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O Navio & o
Deslocamento
Estetico: Travessias da
Memodria e da Forma

Novocabulario simbélico que atravessaa
obra, o navio emerge como signo ambiva-
lente — dor e deslocamento, traumae, ao
mesmo tempo, matriz estética e politica.
N4ao é um mero motivo histérico: como pro-
poe Paul Gilroy_, o navio € um “dispositivo

12 GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade
e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.

Atlantico (Série Moradismo), 2023. Tinta
e impressao sobre tela, 166x147 cm. foto
Flavio Freire

movel” que conecta portos, culturas e
temporalidades, tornando-se emblemada
modernidade negra e da circulacao transa-
tlantica de formas culturais — um crono-
topo do Atlantico Negro que estrutura me-
morias eidentidades em transito.
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Acima, emblema do tema “Nave—Navio:

Uma Odisseia Africana” (2010), criado para
integrar a fantasia do bloco. Abaixo, logotipo
do Cortejo Afro ("Elegantemente Sofisticado”),
em uso desde 1998

Se, no plano simbdlico, o navio con-
densa a experiéncia diaspérica, no plano
historico-geografico Pierre Verger, .
demonstrou com rigor os “fluxos e reflu-
x0s” entre o Golfo do Benim e a Bahia, do
século XVII ao XI1X, evidenciando rotas,
agentes e trocas que fecundaram lin-
guagens religiosas, estéticas e técnicas
em ambos os lados do Atlantico. Nessa
cartografia da travessia, Ouidah tornou-

-se um lugar-memoria: a “Porte du Non-
Retour”, erguida com apoio da UNESCO,
e oitinerario memorial da cidade mar-
cam a geografia do cativeiro e do exilio

— com a “porta do nao retorno” figurando
aruptura, e a “arvore do esquecimento”
simbolizando ritos de apagamento e pas-
sagem narrados pela tradicao local.

Apesar davioléncia, o que atravessa
0 0ceano nao sao “escravos” como essén-
cia, mas pessoas escravizadas que trans-
portam epistemes, estéticas e técnicas.
Entre esses aportes, a metalurgia do ferro

— central nas sociedades bantas e iorubas

— e apropriasacralidade do ferro asso-
ciadaa Ogiin/Gu, divindade do ferro e da
forja, reiteram que tecnologia, culto e arte
caminham juntos no processo de reinven-
cao cultural nadiaspora.

Contudo, mesmo diante da violéncia

13 VERGER, Pierre. Fluxo e refluxo do trafico de
escravos entre o Golfo do Benin e a Bahia de Todos os

Santos, dos séculos XVII a XIX. S&o Paulo: Corrupio, 1987.
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inimaginavel e do trauma avassalador
do deslocamento, esses povos nao foram
despidos de sua esséncia. Eles trouxeram
consigo um legado imaterial e material
de valor inestimavel: memorias espiritu-
ais e materiais que se manifestaram em
diversas formas. Entre elas, destacam-se
osvoduns, os inkices e os orixas, divinda-
des e forcas da natureza que continuaram
aguiar e inspirar suas comunidades. As
cores vibrantes e as estéticas sofisticadas
que permeavam suas vidas foram preser-
vadas, influenciando a arte,amodaea
expressao visual. Os metais, em especial
o ferro, e as tecnologias intrincadas asso-
ciadas a sua manipulacao, representaram
saberes fundamentais e técnicas avan-
cadas, legados preciosos herdados dos
povos bantos e iorubas, que se tornaram
abase para a criacdo de novas formas de
arte, ferramentas e expressoes culturais
no Novo Mundo. Essas memorias e sabe-
res ndo apenas sobreviveram, mas pros-
peraram, adaptando-se e transformando-
-se, tecendo arica tapecaria cultural que
hoje define a Bahia e outras regioes do
Atlantico Negro.
Na Bahia, essa heran¢a ganhou corpo
e sentido, tornando-se um dos pilares da
identidade cultural brasileira. Para Pitta,
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sua pratica artistica ha mais de quaren-
taanos € o prolongamento dessa memo-
ria transatlantica: inscrita no que Paul
Gilroy, , denomina Atlantico Negro, uma
cultura “de carater hibrido nao circuns-
crita as fronteiras étnicas ou nacionais”
— isto é, formada por rotas, transitos e

recombinagoes que excedem o Estado-
nagdo. Em suas indumentarias, tecidos e
estamparias criadas para os blocos afro, o
artista reafirma a estética como politica:
a“arte tornou-se a espinha dorsal das cul-
turas politicas dos escravos” e segue ope-
rando como linguagem de emancipagao,
sobretudo quando a palavra escrita foi
historicamente negada. Ao afirmar que “a
pobreza foi apresentada pelo colonizador”,
Pitta recusa a chave colonial e reivindica
ariqueza simbodlica da diaspora, em sin-
tonia com a tese de que a musica/danca
(e seus desdobramentos visuais e rituais)
produzem e expressam uma “transvalori-
zagao de todos os valores” diante da histo-
ria do terror racial.

O navio negreiro converte-se, assim,
em metafora de deslocamento estético
e invencao identitaria porque, no mode-
lo de Gilroy, o navio foi “um sistema vivo,
microcultural e micropolitico em movi-
mento”, canal transnacional de circulagao

14 GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade
e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.
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Fartura, 2023. Detalhe da obra. Tinta e
impressao sobre tela, 338x315 cm. foto Flavio
Freire
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deideias, pessoas e artefatos. A partir
desse simbolo, Pitta tensiona a misci-
genacao: recusa aleitura roméanticae
evidencia a violéncia colonial — coercao,
estupro, dominagdo — lembrando que “o
terror racial ndo é apenas compativel com
aracionalidade ocidental, mas cimplice
dela”. Nessa chave, a mistura nao é perda
de pureza, mas “principio de crescimento”
que explica tanto a modernidade quanto
as formas negras de criacao no Atlantico;
aarte, aqui, funciona como reparacao
simbolica e espago de reconstrucao de
narrativas, numa tradicao que “viaja” e se
reinscreve por empréstimos, hibridacoes
e reinterpretacoes continuas.
Emsuaobra, oartistatambém propoe
uma reflexao sobre o que denomina Africa
inventada — uma Africarecriada noima-
ginario baiano como poténcia de reafrica-
nizacao, especialmente a partir do Ilé Aiyé,
movimento do qual se reconhece herdeiro.
Emdialogo com Valentin-Yves Mudimbe. _,
trata-se de reconhecer que a “biblioteca
colonial” — “um arquivo mais geral que
governaas bases epistemologicas dos di-
versos saberes sobrea Africa” — moldou
representagoes que ainda hoje disputamo
sentidodo africano e do afro-diaspérico. Ao
reconfigurar visualidades e sonoridades

15 MUDIMBE, V. Y. The Invention of Africa: Gnosis,
Philosophy, and the Order of Knowledge. 1988.
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dafesta, oIlé inaugurouumaestéticaque
transforma o Carnaval emritual de cons-
ciénciae celebragdonegra, gesto que Pitta
continuaem suasindumentarias e estam-
parias, operando contraas narrativas he-
gemonicas descritas por Mudimbe em The
Invention of Africa.

O Cortejo Afro, criado sob sua direcao,
é asintese dessas travessias: constroi-se
entre tradicdo e modernidade, memoéria
e invencdo. Emvez de opor antigo e novo,
Pittaafirmaum deslocamento estético
querenovalegados de blocos afro e afoxés,
ecoando a critica de Mudimbe a forma
como “Africa” foi organizada por discursos
e categorias que produziram a sua “inven-
¢ao”. Essatensao nao busca pureza, mas
cria novas formas a partir de arquivos vi-
vos — uma posicao afinada com a perspec-
tivamudimbiana de que a modernidade
africana precisareler os dispositivos que a
definiram para reconfigurar seus proprios
modos de existéncia.

Avivénciade Pitta no terreiro de can-
domblé foi decisiva para compreender o fa-
zer artistico como gesto ritual e experién-
ciacoletiva. Nessa perspectiva, anogao de
gnose em Mudimbe — isto é, modoslocais
de conhecimento que escapam as taxono-
mias coloniais — oferece um vocabulario
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Casa de Oxumaré (série Moradismo), 2025.
Pintura que desdobra a pesquisa do artista
sobre a arquitetura vernacular brasileira — em
especial a do interior do Nordeste — e as
casas de axé da Bahia, combinando fachadas
de casarios, terreiros e igrejas com buzios,
simbolos de orixas e seres lendarios. foto
Flavio Freire

para pensar como temas de mar, traves-
sia e deslocamento (por exemplo, Nave e
Navio: Uma Odisseia Africana; Um Trem
paraas Estrelas) reativam saberes corpo-
rais, memoriais e littrgicos na cena publi-
ca. Aoreinscrever essas camadas na festa,
o Cortejo opera o que Mudimbe descreve
como a possibilidade de um discurso afri-
cano que emerge apesar e paraalémdo
arquivo que o objetificou.

Na celebracao dos 20 anos do Cortejo
Afro, o tema Milagres do Povo, . reto-
ma essa dimensao poética e filosofi-
ca. Inspirado na cancdo homoénima de
Caetano Veloso, o cortejo propoe uma
leitura sobre a fé e a sobrevivéncia do
povo negro, que “viu a crueldade bem de
frente e ainda produziu milagres de fé no
extremo ocidente”. Em chave mudimbia-
na, trata-se de compreender a fé como
ato publico e performance politica — nao
mero interior da crenga, mas linguagem
que organiza signos, corpos e disputas
no espago comum (Mudimbe chama isso
de “religion as political performance”).
Nessa leitura, as cores, os tecidos, os
gestos e os sons do Cortejo configuram
um vocabulario ritual que converte dor
histérica em poténcia criadora, reinscre-
vendo sentidos no presente.

16 VELOSO, Caetano. Milagres do Povo. In: TEN-
DA DOS MILAGRES: trilha sonora da minissérie da Rede
Globo. Rio de Janeiro: Som Livre, 1985. 1 disco sonoro
(LP). Faixa 1.
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O trabalho de Pitta reafirma a arte
como uma forma essencial de conheci-
mento sensivel e, sobretudo, de educacao
estética popular. Para o artista, a experi-
éncia da arte transcende a necessidade
de uma compreensao puramente inte-
lectual de uma instalacdo ou intervengao
artistica. Emvez disso, o que se impoe é
anecessidade de senti-la visceralmente,
de refletir sobre o processo criativo e de se
permitir ser provocado por ela.

Essapedagogiado sensivel assume
umimpacto particularmente profundoe
transformador sobre asjuventudes negras
das periferias e comunidades, pablico para

quem Pittadedica grande parte de suaobra.

Seu compromisso inabalavel reside na pro-
mocaodafruicdoestéticae noempodera-
mento dessas populagoes. Através de sua
arte, Pittaelevaas experiéncias cotidianas
dessas comunidades, transformando-as
emimagensvibrantes, simbolos carrega-
dosdesignificado e panos que se tornam
narrativasvisuais. Esses elementos ndo
apenas contama histériavivada Bahia,
comsuariquezacultural esuaslutas, mas
também a conectam de formaindissociavel
avastaecomplexatapecariado Atlantico
Negro, revelando as profundas intercone-
x0es earesiliéncia de um povo.
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Entre o terreiro,
O cortejo e a cidade
Figura multifacetada e inspiradora, o
artista se reconhece, antes de tudo, nos
vinculos familiares — filho, marido e pai
—, mas é a crenca inabalavel no otimis-
mo, nos sonhos e no potencial da juven-
tude que verdadeiramente o molda. Essa
esperanc¢a ndo é ingénua: resulta de uma
trajetéria densa de experiéncias e respon-
sabilidades sociais.

No Projeto Axé, dedicado a protecao e
valorizagdo de criancas e adolescentes em
situacdo de vulnerabilidade, Alberto Pitta
reafirmou uma convic¢ao que propaga
comveemeéncia: “nao existem meninos de
rua”. Paraele, a expressao é estigmatizan-
te e obscurece uma realidade mais profun-
da, ade sujeitos deslocados por estruturas
complexas e cruéis de exclusao. Sua lei-
turaéclara: aruanaoéaessénciadesses
jovens, mas o cenario de uma marginaliza-
caoimposta, que exige politicas de cuida-
do, educacgaoedignidade para arestituicao
de seus projetos devida.

Pitta compreende que a estética, lon-
ge de ser um mero adorno ou um luxo
dispensavel, é uma ferramenta poderosa
e essencial paraa emancipacao individu-
ale coletiva. Paraele, abeleza, aarteea
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Na pdgina anterior Fartura, 2023. Tinta e
impressao sobre tela. 338x315 cm. foto Flavio
Freire

Da série “Ogum que s&o Sete”, 2023. Detalhe
da exposicdo Stirring the Pot. Casa da Cultura
da Comporta, Portugal. foto Flavio Freire
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expressao cultural ndo sdo apenas fontes
de prazer, mas catalisadores profundos
paraa autodescoberta, a valorizacao pes-
soal e a superacao de desafios. Ele acre-
dita firmemente que, ao se engajar com a
estética, os individuos podem desvendar
novas perspectivas sobre si mesmos e so-
bre o mundo ao seu redor, cultivando um
senso de identidade e propésito que forta-
lece sua capacidade de agir.

Nesse sentido, o jovem se torna o epi-
centro dessa possibilidade de transforma-
cdo. Pittando ové apenas como um reci-
piente passivo da mudanga, alguém que
meramente absorve influéncias externas,
mas sim como um agente ativo e dindmico.
Através daestéticae doapoioadequado —
sejaeducacional, social ouemocional —, o
jovem tem a capacidade de reescrever sua
propria narrativa. Issoimplica transcen-
der limitacoes impostas, construir um fu-
turo mais promissor e, consequentemente,
impactar a sociedade ao seuredor de ma-
neiras significativas.

Ajuventude, para Pitta, transcen-
de a mera expectativa de ser “o futuro”.

E, antes de tudo, o presente vibrante e
pulsante, dotado de uma energia e cria-
tividade intrinsecas que sao capazes de
catalisar a verdadeira revolugao social.

68 — 69

Elereconhece o potencial inerente dos jo-
vens para questionar o status quo, inovar
e liderar movimentos de mudanca, uti-
lizando a estética como um veiculo para
expressar suas vozes, suas visoes e suas
aspiragoes. Ao empoderar ajuventude
por meio da estética, Pitta propde um ca-
minho para a construcao de uma socie-
dade mais justa, equitativa e auténtica,
onde a expressao individual e a criativi-
dade sao celebradas como pilares funda-
mentais do progresso humano.

Ler nos Panos,
Costurar a
Comunidade: A
Pedagogia Estetica

dos Blocos Afro

A trajetéria estética e politica de blocos
afro como Ilé Aiyé e Cortejo Afro vai mui-
to além de um mero espetaculo carnava-
lesco. Ela se insere em um campo comple-
xo de disputas simbdlicas e estruturais,
revelando as profundas tensoes sociais e
raciais presentes na sociedade brasileira.
A busca por parcerias com o setor privado,
frequentemente com grandes marcas de
bebidas e outras corporagoes, expoe uma
dindmica contraditéria. Por umlado, ha
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Casa de Oxumaré (série Moradismo), 2025.
Pintura que desdobra a pesquisa do artista
sobre a arquitetura vernacular brasileira. foto
Flavio Freire

anecessidade de recursos para mantera
grandiosidade e a continuidade dessas
manifestagoes culturais; por outro, existe
um confronto com alégica de mercadoea
falta de compreensao por parte de muitos
interlocutores corporativos.

E comum que esses representantes de
empresas, muitas vezes profissionais jo-
vens e sem uma formacao critica aprofun-
dada, ndo consigam apreender a densida-
de simbdlica e a relevancia sociocultural
que esses blocos representam. Eles, em
geral responsaveis por orcamentos de
marketing vultosos, carecem do repert6-
rio necessario para perceber o valor intrin-
seco e a poténcia da estética negra que se
manifesta em cada detalhe: novibrar do
tambor, na riqueza do tecido, na expres-
sividade do gesto e na for¢a do desfile. A
beleza e a profundidade cultural desses
elementos sao reduzidas a meros atrati-
vos comerciais, perdendo sua carga histo-
rica e politica.

Predomina, lamentavelmente, uma
percepcao distorcida e preconceituosa
do ptiblico dos blocos afro. Esse ptblico
é frequentemente considerado incom-
pativel com as estratégias de mercado
hegemonicas, o que revela a persisténcia
do racismo estrutural em suas diversas
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manifestagdes. Tal racismo nao apenas
desqualifica o consumo e a estética das
classes populares negras, mas também
inferioriza sua producao simbélica e cul-
tural. A rica tapecaria de identidades, ex-
pressoes e formas de organizacao social
que os blocos afro representam é, muitas
vezes, invisibilizada ou mal interpretada,
reforcando estigmas e barreiras.

A incompreensao sobre a “poténcia
da estéticanegra” nao é acidental; ela é
um sintoma de um sistema que histo-
ricamente marginaliza e desvaloriza a
cultura afro-brasileira. A musicalidade,
os figurinos, as coreografias e as narrati-
vas veiculadas por esses blocos sao mais
do que entretenimento; sao veiculos de
afirmacao identitaria, resisténcia politica
e celebracdo da ancestralidade. Ao des-
considerar esses aspectos, as empresas
perdem a oportunidade de estabelecer co-
nexoes genuinas e de contribuir de forma
significativa para a valorizacao e o forta-
lecimento dessas manifestacoes. Emvez
disso, perpetuam um ciclo de subalterni-
zagdo e exploracao cultural.

Portanto, o desafio para os blocos afro
nao se restringe apenas a obtencao de fi-
nanciamento, mas também a educagao e
conscientizacao de seus parceiros sobre a
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profunda dimensao ética, estética e poli-
tica de suas acdes. E preciso romper com
alogica superficial do marketing e exigir
um reconhecimento que va além do mero
uso daimagem e do som, alcancando
umavalorizacgdo integral da cultura negra
e de seus criadores.

Nesse contexto, Alberto Pitta destaca
adimensao pedagbgica e comunicativa
dos panos que desenvolve para os blocos
afro. Ao afirmar que “escreve nos panos
para quem nao sabe ler”, o artista evoca
uma pedagogia visual voltada a inclu-
sdo e adignidade. Os tecidos tornam-se
verdadeiras paginas de livro, portado-
ras de mensagens politicas, histéricas e
poéticas. Muitos dos integrantes desses
blocos nao tiveram acesso a escolariza-
cao formal; por isso, os panos funcionam
como suportes para uma alfabetizacao
simbdélica, instigando o desejo de leitura
a partir da forca comunicacional das es-
tampas. Essa pratica remete a tradicao
oral e visual de matriz africana, em que o
aprendizado se da por meio do corpo, da
repeticao e do rito. Ler os panos, nesse
sentido, é ler o mundo a partir de outro
codigo, de outra linguagem.

Trata-se, portanto, de converter o cor-
po em suporte e superficie de leitura. Ao
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Detalhe de obra da série Moradismo, iniciada
em 2023, cujo titulo remete ao conceito de
"Quilombismo”, cunhado pelo intelectual e
artista afro-brasileiro Abdias do Nascimento.
foto Flavio Freire

vestir um pano serigrafado, o folidao torna-

-se, simultaneamente, veiculo e destina-
tario de uma mensagem que circula na
avenida. Essa pedagogia simbdlica, forja-
da aolongo de décadas e inaugurada por
experiéncias como as do Ilé Aiyé, é tam-
bém fundamento do Cortejo Afro, cuja di-
recdo artistica Pitta assume. Ele proprio
assina muitos desses panos, oferecendo
ao pablico mensagens cifradas em signos
visuais que articulam ancestralidade, cri-
tica social e afirmacao identitaria.

Nesse horizonte, a colaboragao opera
como método de criacdo e transmissao.
Em 2018, quando o Cortejo Afro cele-
brouvinte anos, Pitta convidou J. Cunha

— artista cuja gramatica visual marcou
aestéticado I1é Aiyé — para coassinar
a estamparia do bloco. Mais que somar
repertorios, a parceria explicitou uma
linhagem estética continua, um dialogo
entre mestres que reforca a economia do
conhecimento partilhado: respeito mutuo,
troca de saberes e atualizacao de técnicas
na mesma avenida onde essas visualida-
des foram historicamente forjadas.

A partir desse léxico ético-estético do
comum, emerge a centralidade das se-
nhoras do cortejo. Quando netos, sobri-
nhos e filhos — muitos assistindo de fora
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das cordas — veem suas avos na avenida,
produz-se um deslocamento afetivo de
grande poténcia. A figura da avo, associa-
daao cuidado, a sabedoria e a ancestrali-
dade, irradia autoridade moral capaz de
desarmar tensoes: ha registros de confli-
tos iminentes que se interrompem diante
de sua passagem. Ainda que nao mensu-
ravel por indicadores convencionais, o fe-
noémeno evidencia a politica do afeto e do
cuidado que estrutura o Cortejo.

Essa politica ndo se afirma por dis-
cursos inflamados, mas pela sutileza dos
gestos e pela for¢a simbélica da presenca.
As mulheres idosas — com suas historias
devida, memorias e resiliéncias — tor-
nam-se guardias de uma tradicdo que va-
loriza paz, unido e respeito. Elas lembram,
na pratica, os lagos comunitarios que sus-
tentam o cortejo e reconfiguram a cena
publica: ao atravessar a avenida, conver-
tem conflito em convivéncia e reafirmam
ovalor da mediagao feminina na trans-
missao de valores.

Assim, o desfile dessas alas de ma-
triarcas transforma o espaco urbano nao
apenas pela estética do Cortejo, mas
pelaimposicao silenciosa de uma ética
comunitaria. A rua — potencial palco de
disputas — é ressignificada como lugar
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de celebracdo davida, da memoéria e da co-
esdo social, sob a égide dessas presencas
que combinam firmeza e cuidado.

Essa mesma pedagogia retorna, por
fim, a formacao das juventudes negras.
Pitta declara que sua arte é feita para o
prazer e o desfrute da comunidade — jo-
vens que hoje criam a partir dos bairros
populares e que, amanha, alcancarao
centros e instituicées. Seu compromisso
reside na formacao simbélica e estética
de populagoes historicamente afastadas
de museus e galerias. A arte deixa de ser
luxo e se torna ferramenta de identidade
e pertencimento: ao enderecar sua obra
aessesjovens, Pitta oferece inspiracao e
representatividade, mas também convo-
ca ao protagonismo, ampliando e diversi-
ficando os espacos ainda dominados por
outras perspectivas.

Porisso, o Cortejo Afro transcende a
nocao de mero desfile, configurando-se
como processo de transformagao social
que mobiliza arte, ancestralidade e bele-
za como ferramentas de construcao do
comum. E, nas palavras de Pitta, “poesia
que passanarua’: uma poética piblica
capaz de interromper ciclos de violéncia
einstaurar pertencimento onde institui-
coes e mercado falham. Ao projetar na
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Stirring the Pot, 2023. Detalhe da exposigao. Casa da Cultura da
Comporta, Comporta, Portugal. foto Flavio Freire
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avenida um repertério de cores, panos e
corpos em movimento, o Cortejo afirma
uma pedagogia do sensivel que faz darua
uma sala de aula popular, onde se apren-
dem dignidade, memoria e futuro. Em

chave amefricana._, trata-se de um terti-

17
torio de produgao de linguagens e valores
que reorientam o comum, reconhecendo
nas experiéncias afro-diaspéricas um
eixo ativo de criacao cultural e politica.
Nessa gramatica, o gesto estético do
Cortejo é também politica do presente:
ele reinscreve o Brasil no Atlantico Negro,
isto é, numa historia transatlantica de

transitos, recombinacoes e invencoes es-

téticas ndo circunscritas ao Estado-nacao.

O “navio” deixa de ser apenas trauma para
tornar-se matriz de circulacao de formas,
ritmos e saberes, convertendo dor em
poténcia criadora e projetando a cidade
como lugar de travessias simbélicas. Ao
mesmo tempo, a cena do Cortejo opera
contra a “biblioteca colonial” — o arquivo
de classificacoes que historicamente de-
finiu “Africa” e suas didsporas a partir de
fora— ao reivindicar modos proprios de
conhecer e dizer (gnose) que emergem do
rito, do corpo e da festa.

Essa contrapedagogia se ancora, ain-
da, na forma social negro-brasileira: a

17 GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural

de amefricanidade. Tempo Brasileiro, n. 92/93, 1988, p.

69-82.
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cidade-terreiro em que o axé organiza so-
ciabilidades, media afetos e funda pactos
de convivéncia. E nesse enquadramento
que a estética afirmativa, insurgente e
humanista do Cortejo confronta a apatia
“higienizada” de shoppings e corporagoes
— nao apenas como critica a um racismo
institucional, mas como dentincia de uma
cegueira simboélica diante da criativida-
de negra que sustenta a prépria ideia de
“Bahia” contemporanea.

O Cortejo Afro se afirma, assim,
como laboratério piblico de cidadania
estética: ano a ano, ele convoca a cidade
areaprender suas histoérias, reordenar
seus vinculos e ensaiar novas formas de
vida coletiva. Ao transformar estética em
ética e festa em politica, o Cortejo inscre-
ve narua uma promessa: a de que beleza,
memoria e cuidado podem, juntos, refa-
zer o mundo ao alcance do corpo—e é
precisamente nesse alcance que reside a
sua forga transformadora.

O olhar do artista

Como artista plastico, Alberto Pitta deslo-
casua pratica para além da mera criacao
individual, imergindo-se no universo
cultural e social de sua comunidade para



alberto pitta

Alberto Pitta com a filha, Taina Pitta, e
Waldemar (construtor de trio elétrico que
trabalhou com Orlando Tapajos, criador da
Caetanave), sobre a estrutura de um trio
elétrico em construgdo — homenagem a
Caetanave. Arquivo pessoal, 1999

se tornar um influente dirigente de bloco
afro. Essa trajetéria singular permitiu-lhe
conceber o desfile carnavalesco nao ape-
nas como uma celebragdo efémera, mas
como uma verdadeira obra de arte total.
Em suavisao, o carnaval se transforma
em um palco vibrante onde a estética vi-
sual, a performance corporal, a musica-
lidade, aancestralidade e aidentidade
coletiva se entrelagam em uma expressao
multifacetada e poderosa. Pitta enxerga
no cortejo carnavalesco uma oportunida-
de de reinterpretar e ressignificar ele-
mentos da cultura afro-brasileira, utili-
zando cores, formas, ritmos e narrativas
para criar uma experiéncia imersiva que
transcende o entretenimento e convida a
reflexdo e a celebracao da negritude. Cada
detalhe, desde os figurinos elaborados
até a coreografia sincronizada e a percus-
sao envolvente, é pensado como parte
integrante de um espetaculo grandioso,
que comunica e reafirma a forca e a beleza
da cultura afro, transformando as ruas da
cidade em uma galeria a céu aberto.
Nasua concepg¢ao inovadora, cada
componente do desfile é meticulosamen-
te orquestrado e integrado, funcionando
como uma peca essencial de um mosaico
coeso e profundamente significativo. A
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melodia pulsante da masica, com seus
ritmos ancestrais e contemporaneos, nao
apenas embala os passos, mas narra his-
torias e evoca emocoes. A riqueza visual
da fantasia, elaborada com cores vibran-
tes e texturas exuberantes, transforma os
participantes em seres miticos e simbo6-
licos. A expressividade do corpo, através
da danca e da gestualidade, comunica
narrativas e energias que transcendem
alinguagem verbal. A grandiosidade do
cortejo, que se desenrola pelas ruas, cria
um espetaculo de massa, uma procissao
que conecta passado, presente e futuro.

A originalidade do figurino, cada peca
concebida como uma escultura em mo-
vimento, e a intencionalidade do gesto,
cada movimento carregado de proposito
e simbolismo, sdo elementos cruciais. A
poténcia do som, que ressoa nos tambo-
res e nas vozes, e avibragao da cor, que
explode em cada detalhe, intensificam a
experiéncia sensorial. Todos esses ele-
mentos sao cuidadosamente entrelaca-
dos em uma composicao que se distancia
das férmulas previsiveis e dos clichés do
carnaval tradicional.

A abordagem vanguardista de Pitta
busca incessantemente a surpresa
que cativa o espectador, a densidade
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simbélica que provoca a reflexdo e ain-
vengdo continua que desafia as expecta-
tivas. E precisamente nesse sentido que
aarte, em sua manifestacdo mais pura
e potente, se realiza “como jogo, simbo-
lo e festa” — uma concepg¢ao que ressoa
com a filosofia de Hans-Georg Gadamer
(1985), .. Nao se trata de uma mera soma
de partes isoladas, mas de um aconteci-
mento compartilhado que transcende a
consciéncia individual e envolve intrinse-
camente a comunidade, o rito e a celebra-
cao. O desfile, sob o olhar de Pitta, torna-
-se um espaco sagrado e profano, onde a
arte se manifesta como uma forga vital
capaz de transformar e unir, celebrando
aidentidade cultural e a ancestralidade
afro-brasileira em um espetaculo de ini-
gualavel beleza e profundidade.

A compreensao de Pitta sobre o car-
naval como um poderoso campo de atua-
cao politica foi moldada desde cedo. Essa
percepcao foi influenciada por icones
da cultura brasileira como Gilberto Gil
e Caetano Veloso, além darica tradicao
dos blocos de indio, como o Comanche
e o Apache do Tororé. Contudo, a expe-
riéncia avassaladora de ver o I1é Aiyé
em 1975, ao subir o Curuzu com sua
forca e originalidade, marcou de forma

18 GADAMER, Hans-Georg. A atualidade do belo:
a arte como jogo, simbolo e festa. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1985.
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definitiva sua trajetéria. Naquele mo-
mento, Pitta reconheceu ndo apenas uma
invencao estética, mas uma poderosa
insurgéncia cultural e politica que irrom-
pia em pleno regime ditatorial, desafian-
do a ordem estabelecida e resgatando a
voz de um povo. Nesse periodo histoérico,
o Carnaval eraimbuido de uma energia
coletiva transformadora, funcionando
como um catalisador de mudancas e um
espaco de resisténcia.

Hoje, embora o contexto social e politi-
co seja indiscutivelmente outro, a essén-
cia e o principio subjacente permanecem
inalterados na filosofia de Pitta: tudo é
um processo dindmico, uma construgao
continua e uma ininterruptajornadade
renovacao e perpetuacao cultural.

Aurinegras

Para Alberto Pitta, a negritude no Brasil é
um chamado constante a acao. Suainflu-
éncia transcende o Carnaval; além de artis-
taediretor cultural, ele também foi diretor
do Esporte Clube Ypiranga, um tradicional
clube de Vila Canaria, bairro igualmente
marcado pela presencga negra e popular.
Pitta aceitou o convite de Emerson Ferretti
para atuar no clube ndo apenas por sua
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conexao com o futebol, mas principalmen-
te pela histéria do Ypiranga, fundado como
um espaco de afirmacao parajogadores
negros, que eram entao impedidos de par-
ticipar dasligas oficiais.

Fundado em Salvador, em 7 de setem-
brode 1906, o Esporte Clube Ypiranga
rapidamente se tornou um ponto de en-
contro popular no futebol baiano, com seu
nome evocando a Independéncia. Desde
oinicio, o clube se destacou por sua pos-
tura inclusiva em relacao ajogadores ne-
gros e de origem humilde em um cenario
esportivo elitista. Isso lhe rendeu o apeli-
do de “Time do Povo” e uma forte conexao
com as torcidas dos bairros periféricos.
Em suaerade ouro, entre as décadas de
1930e1950, o Ypiranga conquistou titu-
los estaduais, revelou idolos como Popé e
alcangou projecao regional, participando
inclusive do Torneio dos Campedes do
Norte-Nordeste em 1951.

As cores aurinegras do Esporte Clube
Ypiranga (amarelo e preto) consolidaram-

-se como insignia de resisténcia afro-baia-
na — um cédigo cromatico que atraves-
sa praticas como a Capoeira Angola e se
inscreve no imaginario popular por meio
de figuras como Mestre Pastinha, Irma
Dulce e Jorge Amado. O engajamento



alberto pitta

Aderegos carnavalescos do Cortejo Afro. Atelié
de Alberto Pitta, Piraja, Salvador

de Alberto Pitta com o Ypiranga reafir-
ma a sua convic¢do de que aacdo coletiva
compoe um mesmo projeto de restituicao
publica da dignidade negra. A literatu-

ra historica do futebol brasileiro é abun-
dante em evidéncias de barreiras raciais
e rearranjos institucionais excludentes;
nesse contexto, clubes populares como

o Ypiranga — o lendario “aurinegro” de
Salvador — operaram como faréis de per-
tencimento e contraptblicos de afirmagao
em meio a um cenario adverso. Lida aluz
da categoria politico-cultural de amefri-
canidade, proposta por Lélia Gonzalez., _,
essatrajetoria ganha outra espessu-

ra: o clube, tal como os afoxés e blocos
afro, pode ser entendido como territério
amefricano de producao de linguagens,
valores e formas de sociabilidade que reo-
rientam o comum, articulando memoria,
corpo e ancestralidade como praticas con-
cretas de invencao social e de pedagogia
do sensivel.

Assim, quando o artista afirma que
nao basta simplesmente “nascer, crescer,
atravessar arua e voltar para casa’, ele
enuncia uma ética da presenca ativa no
espaco publico que se articula a nogdo de
amefricanidade como categoria politi-
co-cultural: isto é, ao reconhecimento de

19 GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural

de amefricanidade. Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, n.

92/93, p. 69-82, jan./jun. 1988.

funfun dudu

que as experiéncias histérico-culturais
afro-diaspéricas nas Ameéricas produ-
zem linguagens, valores e formas de
sociabilidade proprias, capazes de reo-
rientar o comum e disputar a narrativa
nacional. A luz desse enquadramento, o
que Pitta realiza é um projeto politico-
-estético no qual praticas comunitarias e
pedagogicas — Cortejo Afro, I1é Axé Oya
eaatuacdo no Ypiranga — funcionam
como territorios de producao de digni-
dade e de invengao social, convertendo
memoria e ancestralidade em acao co-
letiva e formacao sensivel. Desse modo,
suaobra e lideranca ndo apenas deses-
tabilizam hierarquias herdadas, como
também propoem alternativas concretas
para uma sociabilidade maisjusta, em
consonancia com a formulacao de Lélia
Gonzalez sobre a centralidade amefrica-
na na construcao cultural do continente.

O Racismo e a Estética
como Resposta

Pitta compreende o racismo como uma
estrutura capilar e dissimulada que atra-
vessa o cotidiano por meio de gestos cor-
diais, elegancias superficiais e siléncios
operantes. Esse diagnostico converge com
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acriticade Kabengele Munanga, , ao cha-
mado “racismo a brasileira”, sustentado
pelo mito da democracia racial e por meca-
nismos simboélicos que naturalizam hierar-
quias. Em entrevistas e obras de referén-
cia, Munanga descreve esse arranjo como
um “crime perfeito” precisamente porque
se apresenta como cordialidade eigualda-
deracial enquanto produz exclusoes reais;
eletambém destaca oideal de branquea-
mento como “instalado no inconsciente
brasileiro”, atuando como norma estéticae
social que empurra sujeitos negros a nega-
caode si. Embora Pittandorelate ataques
explicitos, sua escuta das entrelinhas per-
mite identificar essas sutilezas e enfrenta-
-las sem permitir que definam sua iden-
tidade ou captem sua agenda de criacao.
Tal postura articula sensibilidade critica
e autonomia de projeto, exatamente o que
Munanga reivindica quando desmonta o
mito integrador e expoe a gramatica estru-
tural do racismo no pais.

“Nao devemos viver guiados pelo racis-
mo, mas pelos nossos objetivos”, afirma
Pitta— um enunciado que se alinha as
estratégias propositivas que Munanga
defende para deslocar praticas discrimi-
natérias do plano abstrato para politicas
concretas de formacao e cidadania. Ao

20 MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mesti-
¢agem no Brasil: identidade nacional vs. identidade ne-
gra. Petrépolis: Vozes, 1999.
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Costureiras no Il1é Axé Oya preparando as
fantasias do Cortejo Afro para o Carnaval de
Salvador, no desfile de tema "Joias de Crioula”,
em celebragdo ao centendrio de Mae Santinha
de Oya. fotos André Frutudso, 2025

transformar o Cortejo Afro e as demais
agremiacoes nas quais colabora em labo-
ratérios piblicos de alegria, cuidado e in-
vengao, Pitta converte a dor histéricaem
poética coletiva: ocupar arua, desenhar
panos, costurar fantasias e coreografar o
corpo tornam-se atos de afirmacao que
educam o olhar e reordenam o comum.
Essa pedagogia do sensivel, dirigida so-
bretudo as juventudes negras, ecoa pro-
postas de Munanga paraaeducagdoea
cultura: desconstruir estereétipos, histo-
ricizar o racismo, produzir referéncias po-

sitivas e criar condi¢oes de pertencimento.

N3ao se trata apenas de “expressao artis-
tica”, mas de politica cultural que disputa
simbolos, memorias e lugares de fala —
precisamente o movimento que “superao
racismo na escola” e na cidade ao instituir
praticas e saberes capazes de redefinir
horizontes de dignidade.

Museu da Vizinhanca
Pensado como museu de territdrio, o
Museu da Vizinhanga nasce doraiode
acao comunitaria que circunda o atelié
em Piraja e transformaarua em espaco
expositivo, a memoria em direito e a con-
vivénciaem método de pesquisa. Emvez

funfun dudu

de separarobraevida, colecao e cotidiano,
propoe curadorias de proximidade em que
panos, indumentarias, matrizes de seri-
grafia, fotografias, cantos, mapas afetivos,
relatos orais e gestos rituais compoem um
acervovivo, em circulacdo permanente.
Estaopcao assume adialogicidade como
fundamento pedagogico e politico, enten-
dendo a cultura como pratica coletivade
leitura do mundo e de producao de sentido,
tal como propde Paulo Freire, quandovin-
culaeducacdo a praxis transformadorae a
constru¢ao do comum por meio do didlogo
critico e daescuta situada.

Ao mesmo tempo, o projeto reatualiza
o horizonte de educacao integral formu-

lado por Anisio Teixeira._,, para quem a ci-

22’
dade é extensao da escola e a escola deve
acolher artes, oficios, corpo e sensibilida-
de emjornada ampliada. A inspiragdo no
Centro Educacional Carneiro Ribeiro, a
Escola-Parque de Salvador, orienta a ideia
de que a salvaguarda nao é protocolo dis-
tante, e sim pratica pedagogica que inte-
graoficinas, rodas de conversa, registros
audiovisuais, cadernos de catalogacio e
acordos éticos com terreiros e grupos de
bairro, garantindo a materialidade dos ob-
jetos e, sobretudo, seus contextos de usoe
autoria compartilhada.

21 FREIRE, Paulo. Educagédo como prética da li-
berdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1. ed. 1967.

22 TEIXEIRA, Anisio. Centro Educacional Carnei-
ro Ribeiro — Escola-Parque. Salvador, 1950-1962. Do-
cumentacgdo histérica e ensaios. Disponivel em: Banco
Virtual Anisio Teixeira/UFBA; CONSED; IAU-USP. Acesso
em: 1 ago. 2025
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O Museu da Vizinhanca adota uma
governanca ampliada, com conselho de
moradores, mestres e mestras de sabe-
res, juventudes e agentes culturais, arti-
culando formacao, pesquisa e fruigdo. A
colecdo é entendida como ecossistema de
vinculos em que a cidade se torna reserva
técnica, a festa opera como dispositivo de
mediacao e o cuidado com téxteis e obje-
tos dialoga com o cuidado com pessoas
e territorios. Ao articular acervo fisico,
documentacao digital e programas de cir-
culagdo em escolas, pracas e terreiros, o
projeto pratica uma museologia compro-
metida com dignidade, pertencimento e
invencao, realizando, no cotidiano, o que
Freire_, chamou de “inédito viavel”, isto
é, acriacdo de possibilidades concretas de
transformacao a partir do que ainda nao
existe, mas pode ser construido em dialo-
goeacao coletiva.

No plano ético-politico, a criacao é mobi-
lizada como ferramenta de transformacao
social. A apostarecaina poténcia dosritu-
ais publicos, na presenca coletiva e nacircu-
lacao de simbolos compartilhados. Colocar
um bloco narua, desenhar panos, costu-
rar fantasias e coreografar corposéatode
enunciacao que disputa sentidos, amplia
pertencimentos e reconfiguravinculos

23 FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Rio de
Janeiro: Paz e Terra. 1. ed. 1970.
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comunitarios. Aqui, acidade-escolade
Anisio Teixeiraencontraaeducacao-como-
-pratica-da-liberdade de Paulo Freire: um
continuum entre experiéncia, linguageme
mundovivido, noqual a fruicao estéticaea
leitura critica se reforcam mutuamente.
Desde o inicio dos anos 1980, o traba-
lho sistematico com fantasias, aderecos e
alegorias para blocos afro e afoxés opera
em dois registros complementares: inven-
cao formal, que atualiza linguagens vi-
suais e sonoras, e preservacao da memo-
ria, que salvaguarda processos, objetos e
narrativas frequentemente negligencia-
dos por politicas ptblicas de patrimonio.
Desta pratica emerge um acervo comuni-
tario sediado em Piraja — atelié, residén-
cia e territério — que sustenta o Museu
da Vizinhanca como espaco de memoria,
formacao e convivéncia intergeracional.
O Carnaval Negro da Bahia é tomado
como narrativa em ato e arquivo vivo do co-
mum. A maxima, “quem quiser compreen-
der essatrajetoria precisa caminhar pelas
ruas, ouvir as vozes, ver os COrpos em mo-
vimento”, funciona aquicomo método de
leitura, caminhar, ouvir e ver constituem
procedimentos situados de conhecimen-
to. Nesse horizonte, aruatorna-se salae
rito, imagens, cantos e corpos atualizam
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memorias e disputam sentidos, converten-
do cadaedicao do carnaval em exercicio de
pedagogia do sensivel e em projeto politi-
co-estético de afirmacdo negra.

Nessa chave, o carnaval excede o espe-
taculo e se afirma como fendmeno multifa-
cetado, é politico, pois reivindica visibilida-
de edireitos, é estético, na medida em que
materializa uma beleza forjada na criati-
vidade e naancestralidade, e é pedagogico,
porque ensina histéria, valores e lutas no
proprio transcurso da festa. Porisso, atrai
pesquisadores e visitantes que nele reco-
nhecem objeto complexo e cosmovisao,
cadadetalhe, daarte dos aderecos a cadén-
ciadamusica, dafluidezdadancaadensi-
dade espiritual, participa de uma filosofia
que concilia sagrado e profano, passadoe
presente, celebracao e resisténcia.

Comofecho, oartistareiteraumacon-
vicgao, arte e cultura ndo figuram como
luxo de poucos, mas como infraestrutura
simbdlica paraumasociabilidade maisjus-
ta. Quandoacriacao estética se organiza
narua, emdialogo com bairros, terreiros e
escolas, elarestitui dignidades, produz co-
nhecimento e amplia mundos possiveis. E
nessaconfluénciaentre cidade, comunida-
de, escolae carnaval que se estabelece um
programa continuo de invencao e cuidado,
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capazde transformar experiéncia coletiva
em horizonte de futuro.

A Diaspora e a
Consciéncia do Lugar
Para o artista, a condigcao diasporica ultra-
passa a geografia e se afirma como cons-
ciéncia de origem, memoéria da travessia

e horizonte de futuro. Achille Mbembe,,,
ajuda a nomear essa experiéncia ao pro-
por que, na modernidade, “nao importa
onde [0s negros] estejam”, a categoria de
negritude torna-se um operador plane-
tario de sentido, produzindo vinculos e
reconhecimentos que excedem fronteiras
nacionais. Em Critica da Razdo Negra,
Mbembe descreve esse processo como a
inscricdo histérica e imaginaria de “Africa”
e “negritude” no centro das disputas sobre
nomeacao, representacao e humanida-

de —condigdo que dalastroaleiturado
artista sobre a didspora como presenca
distribuida e ativa.

Aliteratura de Paul Tiyambe Zeleza,_
contribui para refinar esse enquadramen-
toaodestacarapluralidade das diasporas
africanas — com temporalidades, circui-
tos e experiéncias diversas, intra e extra-
continentais, muito além do eixo atlantico

24 MBEMBE, Achille. Critique of Black Reason.
Durham, Duke University Press, 2017.

25 ZELEZA, Paul Tiyambe. "Rewriting the African
Diaspora: Beyond the Black Atlantic”. African Affairs, v.
104, n. 414, p. 35-68, 2005.
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Detalhe do guarda-roupa no atelié de Alberto
Pitta, em Piraja: tecidos e figurinos do acervo,
com indumentérias criadas para blocos afro e
para o Cortejo Afro

funfun dudu

hegemonico. Seu argumento é que as dias-
poras sao multiplas, relacionais e histori-
camente dindmicas, e que aanalise precisa
mapear dispersoes, recomposicoes e en-
gajamentos transnacionais semreduzir a
complexidade dos contextos locais.

Desse modo, a “aldeia baiana” deixa
de ser apenas lugar fisico e se torna um
epicentro epistémico, de onde se enun-
ciam valores, éticas e estéticas capazes
de dialogar globalmente sem perder
densidade local. E um gesto proximo ao
que Mbembe discute como afropolitanis-
mo, isto é, formas de pertenca e circu-
lacao que entrelacam mobilidade, me-
moria e co-presenca de mundos. A obra
se sustenta, assim, na dialética entre
o particular e o universal: quanto mais
rigorosamente situada, mais capaz de
ressonancia transnacional.

Essa ética da presenca ativa, no en-
tanto, ndo é abstrata. Ela se traduz em
responsabilidade histérica, algo que
Frantz Fanon,_ formula como tarefa
geracional: “cada geragao deve descobrir
sua missao, cumpri-la ou trai-la”. No caso
do artista, essa missao aparece como
conversao da memoéria da travessia em
projeto politico-estético que articula al-
deia, cidade, Atlantico e mundo.

26 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Tra-
ducgao de Ligia Fonseca Ferreira e Regina Salgado Cam-
pos. Rio de Janeiro: Zahar, 2022.
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Desse ponto devista, a universaliza-
caodolocal naodilui a experiéncia baiana,
antes aintensifica: a singularidade da cor,
doritmo e do tecido — trabalhados no ter-
reiro, no atelié e na rua — informa uma gra-
matica que circula em galerias, museuse
circuitos internacionais sem renunciar a
suaorigem comunitaria. Esse é justamen-
te o tipo de movimento que Zeleza reivindi-
ca quando propoe reescrever a histériadas
diasporas africanas para além de modelos
(nicos, reconhecendo redes, tempos e me-
diacoes heterogéneas.

Assim, a obra recusa toda economia
de subordinacao e afirma a centralidade
daarte diasporica, enraizada em dignida-
de, ancestralidade e pertencimento, como
eixo da imaginacao estética contempo-
ranea. A memoria da travessia, longe de
nostalgia, torna-se plataforma de criagdo
e dispositivo de reconhecimento: um lé-
xico visual, sonoro e ritual que, partindo
da Bahia, dialoga com muitos mundos,
reinscreve pertencimentos, reordena
sensibilidades e amplia as fronteiras do
comum — convertendo o particular em
universal concreto e sustentando novas
formas de convivéncia e de futuro.
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Escrever nos Panos:
O Livro do Corpo

Inscrita nalinhagem de criadores vi-
suais afro-baianos, entre eles J. Cunha,
Mundao, Goya Lopes e Ives, do Malé de
Balé, a pratica aqui analisada nao ape-
nas segue uma tradicao, mas a reinven-
ta. O objetivo é reconfigurar o imaginario

Conjunto de tecidos dos blocos afro e de
blocos de indio do Carnaval de Salvador,
fotografados no atelié de Alberto Pitta

visual do carnaval e, em sentido amplo,
das comunidades afro-brasileiras, ofere-
cendo novas leituras de identidade e de
histéria negra. A genialidade do gesto
reside na democratizacdo do acesso a cul-
tura e a memoria, “fago panos para quem
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(1) Tanica do Afoxé Oju Oba. (2) Tunica Obé Laiué, Cortejos Africanos, 1983. (3)
Tlnica do Afoxé Unzo6 de Oba Xireé, "Miscigenacéo das Ragas”, 1981 (4) Tunica
do Bloco Afro Olodum — Serigrafia sobre tecido. Doagao: Alberto Pitta. Acervo
do Museu Afro-Brasileiro da UFBA, Colegdo Afro-Brasileira.
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Estudo de matriz gréfica de Alberto Pitta para
serigrafia — opaxor6 que simboliza a criagdo
do mundo, a sabedoria dos mais velhos e a
experiéncia partilhada; instrumento de poder
e autoridade de Oxald. Motivo com péassaro-
simbolo, buzios, caramujos, gotas e estrelas,
repertério que alimenta as estampas do
Cortejo Afro. Arquivo do artista

nao sabe ler”, afirma Pitta, explicitando
um compromisso radical com a inclusao.
Nas fantasias que desfilam, encontra-se
uma convivéncia social heterogénea, e é
justamente nesse encontro entre diferen-
tes saberes e experiéncias que as narra-
tivas visuais alcancam, com a mesma
poténcia, doutores e analfabetos, intelec-
tuais e trabalhadores.

Essalinguagem, tecida a cada bloco e
acada estampa, atua como elo de comu-
nicacao que ultrapassa a escrita conven-
cional e instaura um processo organico
de educacao cultural. Os panos nao sao
apenas vestimentas, sdo manifestos em
movimento, narrativas que fazemver a
luta, aresiliéncia e ariqueza da cultura
afro-brasileira, reafirmando sua presen-
caesuavoz no espaco piblico e no debate
estético contemporaneo.

O gesto, embora simples em aparén-
cia, carrega uma dimensao pedagogica
profunda. O corpo torna-se paginaviva, e
o0 pano, suporte de conhecimento, um ve-
iculo tatil e visual de saberes ancestrais e
contemporaneos. Ao vestir uma fantasia
escrita, quem nao decifra de imediato as
palavras é convocado pela curiosidade a
iniciar um percurso de leitura e de perten-
cimento. O pano converte-se, assim, no
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livro da rua, e o corpo no territério onde

a historia se reinscreve. Trata-se de uma
pedagogia estética, em que imagem, cor e
simbolo operam como dispositivos de sa-
ber e de resisténcia, fazendo do carnaval
uma galeria a céu aberto, onde o comum
se educa, se cura e se reconhece.

Formacao, comunidade
e acao educativa

A atuacgdo estende-se para além do campo
artistico, materializando-se em projetos
de formacao e cuidado comunitario que
se tornaram referenciais na Bahia. Entre
eles, destaca-se o Instituto Oya de Arte e
Educacao, fundado por sua mae, que se
consolidou como referéncia em Salvador.
A instituicao acolhe aproximadamente
200 criancas e adolescentes em situa-
cao devulnerabilidade social, oferecendo
oportunidades transformadoras em arte,
cultura e, sobretudo, cidadania.

Durante o periodo critico da pandemia
da covip-19, o Instituto Oya demonstrou
suaresiliénciae seucompromissoinaba-
lavel com seus assistidos. Mobilizouuma
extensarede de apoio e recursos paraasse-
gurar que osjovens tivessemacesso digital
asaulasremotas, superando barreirase
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garantindo a continuidade de seudesen-
volvimento. Essaacao reforcouum prin-
cipio fundamental que permeia a filosofia
pedagogicadaentidade: aconvicgdo de que
aeducacao deve ser o melhor possivel para
osfilhosdasclasses populares. Pitta, com
suavisao humanizada e profunda, rejeita
categoricamente adesignacao de “meninos
derua’paraascriangas que vivem nessa
condicdo. Paraele, sdo sujeitos privados
dedireitos basicos-daescola, dafamiliae
dacomunidade -, uma compreensao que
naoapenasorienta, masimpulsionaseu
engajamento educacional e social, transfor-
mandovidas e construindo um futuro mais
justo e equitativo.

Producao editorial

& legado visual

A consolidacao dessa trajetéria encon-
traexpressao editorial no projeto e no
livro Historias Contadas em Tecidos — O
Carnaval Negro Baiano, no qual Alberto
Pitta sistematiza mais de quarenta anos
de producao visual em torno das estam-
parias e matrizes graficas que desenvol-
veu para blocos afro e afoxés de Salvador
(PITTA, 2022), . A publicacdo reconstroi,
em chave histérico-estética, a construgao

27 PITTA, Alberto. Histérias contadas em teci-
dos: o carnaval negro baiano. Rio de Janeiro: Capiva-
ra, 2022.



alberto pitta

de umavisualidade negrano Carnaval
baiano, tomando o tecido como arquivo,
documento e enunciagdo politica. Em suas
paginas, Pitta narraaexperiéncia de agre-
miagoes fundamentais —I1é Aiyé, Malé
Debalé, Muzenza, Olodum, Araketu, Os
Negoes, Bloco da Capoeira, Afoxé Filhos
do Congo, Afoxé Filhos de Gandhy, Cortejo
Afro, Apaches do Torord, Commanche do
Pelb, entre outros — que forjaram, ao lon-
gode décadas, umrepertério iconografico
e conceitual que associa cor, mito, corpo e
territério a afirmacao da ancestralidade
africana no espago publico da cidade.

No entendimento proposto pelo livro,
cada pano carrega ndo apenas um dese-
nho, mas um enunciado politico e peda-
gogico. As estampas difundem temas que
recuperam cosmogonias, reinos e cos-
mologias africanas e afro-baianas — nar-
rativas dereinos e linhagens, relatos de
povos e tradi¢oes do Benim, de Angola,
do Congo, de Marrocos, do Senegal, do
Egito, entre outros — reinscrevendo no
circuito do Carnaval histérias e saberes
sistematicamente apagados pelo racismo
estrutural. Desse modo, os tecidos tor-
nam-se “paginas” que circulam no corpo e
naavenida, convertendo fantasias em for-
made leitura publica. Esse procedimento
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visual-pedagogico, que se afirmajanos
primeiros blocos afro, como o I1€ Aiyé, e
em experiéncias correlatas como Mel6 do
Banzo, Oba Laiyé, Afoxé Badaué e Troga
Africana Pai Buruko, estabelece um mé-
todo: o tecido da fantasia nao é acessorio,
mas base discursiva, plataforma de enun-
ciacao e campo de memoria.

Olivroevidencia que essa pedagogiado
pano— central paraaformacao de autoes-
timanegrae paraatransmissao intergera-
cional devalores civilizatérios afro-diaspé-
ricos —nao é um efeito colateral da festa,
e sim o proprio niicleo do projeto estéti-
co-politicodos blocos. Ao registrar esse
percurso, Historias Contadas em Tecidos
atuasimultaneamente como catalogo vi-
sual, ensaio critico e arquivo de salvaguar-
da, fixando em linguagem editorial aquilo
que, até entao, vivia sobretudonaruaeno
corpo. Adensidade dovolume é ampliada
pelaparticipacaode Gilberto Gil, que assi-
naaapresentacao dolivro, estabelecendo
umdialogo direto entre essavisualidade
carnavalescanegraeaelaboracdointelec-
tual e poética de uma dasvozes centraisda
cultura brasileira.

Essadimensaode traducaoentrelin-
guagens também aparece em outra fren-
tedecisiva: acolaboracdo de Pittacomo
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ilustrador na edicdo comemorativa dos 80

anosde Gilberto Gil, Todas as Letras..,_,, or-

28’
ganizada por Carlos Renné. Nessa publi-
cacdo, Pittaassume a tarefa de converter
cangoes emimagem, gesto que ele proprio
aproximado trabalho grafico desenvolvi-

do paraosblocos afro: “traduzir cancoes
emimagens é o mesmo desafiode contar
nossahistoria pelos panos”. Emambosos
casos —nolivroautoral e na parceria—a
operagao é semelhante: transformar me-
morianegra em formavisivel, inscrever cor-
po, espiritualidade e experiéncia coletiva
em suportes que possam circular, servistos,
tocados, guardados e estudados. Trata-
sedeuma politicadaimagem que afirma
acentralidade do Carnaval Negro Baiano
como patrimoniointelectual e sensivel, e
que projeta esse patrimoénio comolegado
cultural paraas proximas geragoes.

Estética, Autoestima

e Transmissao
Geracional

Para Alberto Pitta, a estética é um vetor
fundamental na reconstrucao da auto-
estima do povo negro e umavia concreta
para a transformacao da vida cotidiana
nas periferias urbanas. Tomada como

28 GIL, Gilberto. Todas as letras. Organizagdo
de Carlos Rennd. 3. ed., rev. e ampl. Sdo Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2022.
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(1) Muzenza, Carnaval da Bahia, 1996. Estampa para a fantasia do bloco afro; serigrafia sobre tecido.
Design de Alberto Pitta. (2) Filhos de Gandhy, fantasia “Ela Tempo”, 2019. Estampa com detalhes

em dourado concebida por Alberto Pitta para os 70 anos do afoxé, ecoando as cores do Badaué e
homenageando Mestre Moa do Katendé (1954-2018). (3) Estampa para o bloco de indio Commanche
do Pelé — 40 anos, Carnaval de Salvador, 2014. Serigrafia téxtil com motivos geométricos e emblema
do cavaleiro. (4) Estampa para o Bloco Afro Olodum, tema “india: os caminhos da fé", Carnaval de
Salvador, 1992. Serigrafia sobre algodé&o.
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Estudos e ilustragdes de péassaros
(s.d.). Desenhos para matrizes
graficas/estamparia que integram
o repertério visual do artista —
variagdes do motivo aviario que
condensam movimento, protegao
e ritmo. Arquivo do artista

linguagem de reumanizacao, a estética
opera aqui como pedagogia do sensivel e
método de afirmacao identitaria, reorga-
nizando percepgoes sobre corpo, terri-
toério e pertencimento. Em sintonia com
o pensar nago.,,, que entende o conhe-
cimento como pratica de convivéncia,
analogia e circulacao de axé — um saber
que se faz no corpo, naroda e no cotidia-
no —, a forma artistica devolve valor a
vidas sistematicamente desqualificadas,
instaurando um campo de dignidade
compartilhada.

A metafora é contundente: trabalhado-
res e trabalhadoras negras que, ao ama-
nhecer, atravessam a cidade para servir
nos bairros de elite enfrentam nao s6 o
cansaco fisico, mas a erosao simboélicade
si. A estética, nesse percurso, torna-se
instrumento de reapropriacao do corpo e
dolugar de origem, reatando lacos de me-
moéria e de autoestima. E porisso que, nas
palavras doartista, “a estética nos torna
pessoas melhores”, pois reconecta traje-
térias a uma gramatica propria de beleza,
cuidado e presenca, coerente com a filoso-
fianago que privilegiavivéncia, relagdoe
cuidado como operadores de mundo.

Esse entendimento se materiali-
zou, por exemplo, na exposi¢ao Salvador

29 SODRE, Muniz. Pensar nagd. Petrépolis, Vo-
zes, 2017.
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Negroamor, do fotégrafo Sérgio Guerra
nos anos 2000, cuja curadoria de
Alberto Pitta prop6s um mapa afetivo da
cidade. Retratos de ialorixas e de “gente
do povo” foram instalados em estagoes
de transbordo, bairros periféricos, no
Dique do Toror6 e no bambuzal consa-
grado a Oya Balé, produzindo dissonan-
cias visuais nos fluxos cotidianos e ati-
vando camadas simbolicas muitas vezes
invisibilizadas. A cidade converteu-se
em arquivo puiblico e espago de aprendi-
zagem, gesto afinado com a ideia de que
o acervo é vivo e se realiza no encontro
entre pessoas, imagens e lugares — um
eixo central do pensar nago.

No debate sobre juventudes e blo-
cos afro, emerge um ponto sensivel: o
descompasso geracional. Filhos e netos
de fundadores, muitas vezes, nao se re-
conhecem de imediato nos legados dos
afoxés e dos blocos afro. Em lugar de atri-
buir o afastamento a “falta de respeito”, a
leitura orientada pelo pensar nagé cha-
maaatencdo para aauséncia de escuta
sistematica, de rituais de passageme
de dispositivos de protagonismo juve-
nil. Transmitir axé é também instituir
sucessao, transformar o saber-fazer em
rito compartilhado e legitimar a invencao
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dos mais novos, sem lhes impor a repe-
ticao de modelos.

No Cortejo Afro, esse processo ga-
nhou forma com a abertura de frentes
criativas e a transicao da diregdo artis-
tica para integrantes mais jovens, em
2023, como estratégia de continuidade
e, sobretudo, de renovacao de olhares. A
passagem nao se da como perda de au-
toridade, mas como cuidado intergera-
cional: quem guarda a memoria susten-
ta o chao; quem chega reordena as rotas,
amplia repertérios e atualiza linguagens

— exatamente a dindmica de roda que o
pensar nago descreve como politica do
cotidiano, fundada na corresponsabili-
dade e nacirculacao de saberes.

Assim, a estética mobilizada aqui
nao é mero arranjo formal: é politica
visual da esperanga. Atua no corpo, na
rua e nas imagens, transforma modos
de ver e de ser visto, salva trajetorias e
reabre futuros. Lida desse modo, a arte
negra de matriz afro-baiana nao se li-
mita a rubrica de “cultura popular”, mas
se afirma como projeto civilizatério,
maquina simbdlica de resisténcia, for-
macao e cuidado — coerente com uma
filosofia que entende conhecer como
conviver, curar e criar
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Estudos e ilustragdes para estamparia (s.d.). legenda da imagem
Trés motivos recorrentes na obra de Alberto

Pitta — passaro, emblema circular e buzio —

que alimentam o repertério visual do Cortejo

Afro. Arquivo do artista
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Estudos de icones — ledo e méscaras — para matrizes gréficas/
estamparia (s.d.). Repertdrio que sustenta as estampas do artista,
articulando protegao, autoridade e ancestralidade. Arquivo do artista
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Processo,

Estamparia &
Ancestralidade:

Notas sobre

uma Experiéncia

de Cocriagcao

A trajetoriade Alberto Pitta é marcada
porumarelacdo intrinseca com os funda-
mentos da arte grafica, em especial com
aestamparia serigrafica, pratica que de-
senvolve desde o final dadécada de1970.
Sua producao visual foi profundamente
influenciada pela emergéncia dos blocos
afro e afoxés no contexto do Carnaval da
Bahia, movimentos que reconfiguraram
naoapenasalinguagem da festa, mas
também a afirmacao identitaria e estética
do povo negro no Brasil.

Pitta vé o mundo por meio da arte. A
estética, para ele, ndo é um complemen-
to avida, mas sua propria linguagem fun-
dadora. Seu pioneirismo no campo da
estamparia afro-baiana inaugurou uma
forma de inscrever visualmente a memo-
ria, os signos religiosos e as resisténcias
culturais dos povos de matriz africana.
Sua pratica é forjada na manualidade
e no saber transmitido por geragoes, e
mesmo com o avanco dos recursos digi-
tais, continua a trabalhar com técnicas
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anteriores ao computador: corte a colo,
uso de hidrocor, revelacao manual de te-
las, manipula¢do direta das tintas.

O processo de criagcao compartilha-
da, recentemente vivenciado por jovens
designers e artistas graficos sob sua
orientacao, revelou-se uma experiéncia
de imersao estética e epistémica. O artis-
ta fez questao de conduzir os envolvidos
por todas as etapas da producao, des-
de o desenho do elemento grafico até a
gravacao das telas serigraficas. Paraele,
acriacao ndo esta apenas no resultado
final, mas no gesto, no cheiro da tinta, na
textura do tecido — em tudo aquilo que
envolve o corpo no processo de fazer.

Essavivéncia provocou uma espécie
de suspensao dos saberes institucionais.
Desse modo, provoca seus assistentes a
abandonar, momentaneamente, os c6-
digos convencionais do design, para rea-
prender a partir da tradigcdo oral e visual
do universo afro-baiano. Essa abertura
metodolégica ndo significa rejeicao da
técnica, mas a valorizagdo de uma escuta
ativa como condicao para o gesto criativo.
Escutar histérias, compreender ritmos,
respeitar os signos e aprenderaverea
sentir com os olhos da comunidade.
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45 anos em fluxo:
ambiguidade,
estratigrafia e axé

Aolongode 45 anos, a trajetoria artistica
de Alberto Pitta se desenha como um flu-
X0 continuo, permeado por uma profunda
investigacao da ambiguidade, da estrati-
grafia cultural e do conceito de axé. Sua
obra nao apenas desafia as convencoes

estéticas, mas propoe um mergulho em
praticas ancestrais e modos de existén-
cia que ressoam na contemporaneidade,
construindo uma cartografia sensivel do
tempo e da memoria. Operando a opaci-
dade como método.
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Matrizes serigréaficas. Fotografia
no atelié de Alberto Pitta, Piraja
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O “NOVO” NAO
SURGE DO
NADA (..), MAS
SIM DO REPOSI-
CIONAMENTO
ASTUTO DE
SIGNOS E
SIMBOLOS

Arecusa programatica da explicacdo
imediata nao constitui uma falha comu-
nicacional na obra de Pitta, mas sim uma
estratégia estética deliberada e potente.
Ao suspenderalegibilidade total, o artista
cria um intervalo critico fundamental, que
convida o espectador a um engajamento
mais profundo. Esse hiato ndo é um vazio,
mas um espaco de potencialidade, onde
os habitos perceptivos sdo deslocadosea
captura por gramaticas ja estabelecidas
é impedida. Em termos curatoriais, essa
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abordagem visa produzir um regime de
atencdo no qual o sentido ndo é pré-deter-
minado ouadiantado ao espectador. Pelo
contrario, o significado se fabricano en-
contro, na interacao do pblico coma obra,
assumindo o risco do acontecimento, da
epifaniaindividual. Essa apostadialoga
diretamente com leituras contempora-
neasdaarte, que a concebem como uma
pratica de poder simbdlico, um campo
dedisputa porvisibilidade e significado.
Alémdisso, a opacidade como método de
Pitta sealinha comaideia de que o “novo”
nao surge donada, do ineditismo absolu-
to, mas sim do reposicionamento astuto
de signos e simbolos ja presentes no vasto
arquivo cultural. A inovagdo, nesse contex-
to, é um efeito de transito, de recontextua-
lizacdo, de uma nova leitura sobre o que ja
existe, conferindo-lhe renovadavitalidade
e pertinéncia. A negac¢ao do facil entendi-
mento torna-se, assim, uma ferramenta
paraacriagdo de um “novo” que emerge da
torcao e da ressignificacao do “ja-visto”.

A série Em Tempos de Carceres foi
concebida e desenvolvida durante o confi-
namento pandémico e, longe de significar
aprisionamento ou retracao, converteu
oisolamento em catalisador de densi-
dade simbdlica. O retorno imaginario a
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caverna, lugar primordial de resguardo

e deinscricao inaugural da humanidade,
atualiza uma gramatica rupestre marca-
da por tragos ferrosos, que evocam perma-
néncia e vigor, e por silhuetas essenciais,
que depuram a forma até o seu cerne, ex-
pondo a complexidade contida no simples.

Desdobrada como uma fenomenolo-
gia de meios escassos, a série transfor-
ma alimitacdo material e espacial em
oportunidade para ampliar a escutado
tempo e das superficies. Em contrapon-
to a transparéncia midiatica, frequente-
mente iluséria e superficial, privilegia-

-se a materialidade do rastro: a marca, o
vestigio, o sinal que guarda em si histéria
e experiéncia. A recluséo, assim enten-
dida, ndo empobrece, antes enriquece a
percepcao, afinando a sensibilidade para
0 que é essencial e duradouro.

Aolongo de décadas, a persisténcia e
aevolucao do procedimento técnico de ca-
mada sobre camada aproximam a poética
de Alberto Pitta da poderosa imagem dos
sambagquis. Esses depositos estratifica-
dos, testemunhos milenares de vida coti-
diana, guardam em suas camadas densas
restos, utensilios e sinais de passagem
de comunidades ancestrais. De maneira
analoga a esses sitios arqueolégicos, a
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Alberto Pitta em seu atelié, em Piraja, Salvador
(BA), trabalhando na mesa de serigrafia
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obra de Pitta nio apenas acumula vesti-
gios, mas também compoe relevos tempo-
rais complexos, tornando visivel a propria
duracao da existéncia. Esse paralelismo
vai muito além de uma mera metafora;
ele se estabelece como uma chave critica
fundamental para a compreensao do tra-
balho do artista. Sua obra se oferece, de
fato, como uma arqueologia do comum,
um campo expandido onde a estética atua
como um registro sensivel dos modos de
existir, de cozinhar, de festejar e de velar.
A estratigrafia da forma, com suas malti-
plas camadas sobrepostas, nao é apenas
um recurso técnico, mas uma maneira de
devolver historicidade as superficies. Ela
reivindica para a arte uma funcao essen-
cial: a de um arquivo sensivel da experi-
éncia coletiva, um repositério vivo onde
as memorias e praticas sociais se entre-
lagam com a materialidade da criagdo ar-
tistica. Os sambaquis, portanto, ndo sao
apenas uma inspiracdo; sao um paradig-
ma para a compreensao da obra de Pitta
COMO UM monumento em constante cons-
trucao, que celebra a persisténcia davida
eariqueza do cotidiano.

Se a técnica da camada confere cor-
po e materialidade ao tempo na obrade
Pitta, é o pensar nagd que lhe empresta
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sua ética e seu método mais profundos.
Conhecer, sob essa perspectiva, trans-
cende a mera acumulac¢do de informa-
¢oes; significa, antes de tudo, conviver,
estabelecendo uma interconexao intrin-
seca com o outro e com o ambiente. E
circular o axé, a forca vital e o poder es-
piritual que permeiam o universo nago,
compartilhando e fortalecendo as ener-
gias coletivas. O método de operar por
analogia é central, instaurando equiva-
léncias vivas e dindmicas entre o corpo
individual, o rito ancestral e a cidade em
constante transformacao.

Nessa orientacao filosofica e pratica,
acriacdo artistica de Pitta é intrinseca-
mente uma pratica de reumanizacao, um
resgate e umavalorizacao da dimensao
humana em um mundo muitas vezes de-
sumanizado. E uma pedagogia do sensi-
vel, que educa os sentidos e a percepgao
paraariqueza das interagoes e das experi-
éncias. E, sobretudo, é uma tecnologia de
cuidado, onde a arte se manifesta como
uma ferramenta para nutrir e proteger a
vida, as relagcdes e as memorias. A obrade
Pittainsiste e reafirma o vinculo insepa-
ravel entre forma e vida, entre a efusao
dafesta e a profundidade do pensamen-
to, entre a meticulosidade da artesania
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e apolitica intrinseca ao cotidiano. Ele
compobe uma verdadeira ecologia de sabe-
res, onde a transmissao do conhecimento
é uma responsabilidade partilhada por
toda a comunidade, e a autoria, longe de
serindividual e estanque, é sempre poro-
sa, dialogando com as vozes e as heran-
cas coletivas. O pensar nago é, assim, o
pulsovital que permeia a obra de Pitta,
conferindo-lhe significado, propésito e
uma profunda ressonancia cultural.

A fidelidade de Alberto Pitta a serigra-
fia, longe de resultar em uma repeticao
inerte ou mecanica, produz um campo fér-
til de variacdo, de intervalos e de desvios
sutis que revelam a complexidade de sua
abordagem. O mesmo moédulo, a mesma
matriz, quando recontextualizado em
diferentes obras e arranjos, muda de es-
tatuto e de destino, reiterando a ideia fun-
damental de que a novidade nao reside no
ineditismo absoluto, mas sim na funcao
da deslocagao. O “novo’, portanto, emerge
como um efeito de montagem, um dialo-
go dindmico e continuo entre o arquivo
de memorias e referéncias e o presente
vivido. Ele se manifesta como uma torsao
do ja-visto, um movimento que o retira de
suainércia e o repoe em circulagao criti-
ca, convidando a novas interpretacoes e
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aprofundamentos. E nessa gramatica da
repeticao reinventada e do deslocamento
constante que o carnaval, em toda a sua
exuberéncia de panos, carros alegoéricos
e coreografias, opera como uma instala-
¢ao em movimento, uma obra total e um

poderoso dispositivo de tradugao cultural.

O carnaval se torna a ponte entrearuaeo
museu, entre o bairro e o mundo, exempli-
ficando como a arte pode ser um agente
de transformacao e conexao, onde o fami-
liar se torna surpreendente e o tradicional
sereinventa a cada instante.

Séries como Marid e Sobre Branco
evidenciam de maneirainequivoca a
insisténcia de Alberto Pitta nadialética
dovelar e do revelar, estabelecendo um
regime de visibilidade que transcende a
mera exposicao. Este regime ndo apenas
preserva o segredo, sem jamais negar a
partilha e a comunicac¢ao, mas também
inscreve a prote¢cao como um valor formal
intrinseco a obra. O branco, utilizado de
forma repetida e estratégica, nao anula
a cor; pelo contrario, ele condensa uma
miriade de possibilidades cromaticas,
funcionando como uma pausa, um res-
pirovital no fluxo da percepc¢ao. O branco
se torna um rito de passagem, um limiar
que convida o espectadorairalémda
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O SEGREDO,
(..) NAO E UMA
OCULTACAO
POR S| SO, MAS
UMA POLITICA
DA FORMA

superficie. Aimagem, assim concebida,
nao se esgota naquilo que mostra de ime-
diato. Elademanda uma escuta atentae
sensivel do que ressoa, do que permane-
ce subjacente, do que vibra no intervalo
sutil entre uma camada e outra. O segre-
do, nesse contexto, nao é uma ocultacao
por si s6, mas uma politica da forma, um
convite a contemplagao e aimersao, onde
o ndo-dito se torna tao eloquente quanto
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o explicitamente visivel, enriquecendo a
experiéncia estética e convidando a uma
profunda reflexao.

Quarenta e cinco anos de percurso
artistico consolidam um projeto de longo
curso, no qual a opacidade se estabelece
como método, a estratigrafia como lin-
guagem e 0 axé como a propria politica do
cotidiano. A obra resultante transcende a
mera ilustracdo de comunidades; ela atua
ativamente nelas, reorganizando sensibi-
lidades e pertencimentos, e sustentando
linhas de continuidade que se manifes-
tam na mao que imprime, no corpo que
veste e naruaque aprende e ensina. Sea
arte contemporanea se move em um fluxo
constante entre arquivos e midias, entre
poder e dissenso, na obra de Pitta esse
fluxo encontra ancoragem em praticas de
vizinhanga, em pedagogias insurgentes
e em tecnologias de cuidado que trans-
formam o gesto estético em uma forma
de mundo. O legado que se firma, portan-
to, ndo é um mero inventario de pecas ou
obrasisoladas, mas uma cartografia viva
do sensivel. Esta cartografia é capaz de
converter a memoria em presenca pulsan-
te, afesta em pensamento profundo, a téc-
nica em ética transformadora e a comuni-
dade em futuro compartilhado.
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Detalhes do atelié de Alberto Pitta: estudos

e matrizes de mascaras nas paredes, panos
estampados dobrados e objetos/maquetes em
processo sobre as bancadas
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Alberto Pitta abre um desenho em papel
vegetal para a confecgdo de uma matriz
serigrafica, em seu atelié
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Biografia

Artistavisual, designer de estampariae
carnavalesco, Alberto Pitta constréi, ha
quarenta e cinco anos, um vocabulario
proprio a partir da serigrafia téxtil, da pin-
tura e de objetos e instalacoes, articulan-
doarte, rito e uma pedagogia do sensivel.

“Formado na faculdade daatengdo”, como
gosta de dizer, emerge da convivéncia com
terreiros de candomblé e com a cultura po-
pular urbana de Salvador, elaborando uma
poéticaem que o pano é suporte de memo-
riae de enunciacao pablica. Sua trajeto-
ria entrelaga-se a histoéria dos blocos afro

e afoxés, nos quais assinou centenas de
estampas e projetos visuais, e a fundagao
edirecaodo Cortejo Afro,em 1998, bloco
criado no terreiro de Mae Santinha de Oya
que se tornou plataforma estética e educa-
tiva para multiplas geragoes.

Desdeaadolescéncia na serigrafia

e no atelié escola doméstico de sua mae,
ialorixa, bordadeira e educadora, esoba
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influéncia decisiva do pai, eximio chapista
(profissional de recuperacao de chaparia
de automoveis) e compositor que participa-
vade concursos em programas musicais
deradio, o artista consolidou um método
que combina fazer técnico, transmissao de
saber e éticado cuidado. Pitta costumava
chama-lo, com admiragao, de “Ivo Pitangui
dalanternagem”, comparando sua habi-
lidade e perfeccionismo na recuperacao

de veiculos auma cirurgia estética. Desse
eixo arte, terreiro e carnaval nasce uma es-
crita visual que recusa leituras folclorizan-
tes e opera como projeto politico e estético:
0S corpos em cortejo tornam-se “paginas
vivas” e 0s panos, livros ptiblicos onde se
reinscrevem ancestralidades, lutas e futu-
ras possibilidades de pertencimento.

A obrade Pitta circula com a mesma
forcanaruaenomuseu. Em 2024, inte-
grou a 24th Biennale of Sydney — Ten
Thousand Suns, aoladode artistas do Sul
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Global em programa voltado a cosmopo-
liticas daluz e davida, o que consolidou
sua projecao internacional recente. No
mesmo periodo, apresentou aindividual
Outros Carnavais, na Nara Roesler, Rio de
Janeiro, expondo a passagem do repertorio
téxtila um campo ampliado de pinturae
instalacdo; participoude O Quilombismo:
of Resisting and insisting. Of Flight as
Fight. Of other Democratic Egalitarian
Philosophies. Haus der Kulturen der
Welt, Berlim. Em 2025, acirculagaoins-
titucional e de mercado se expandiu com
mostras e participagoes na Pinacoteca de
Sao Paulo; na CFHILL, em Estocolmo; na
CasaRosa, em Salvador; na FGVv, no Rio
de Janeiro; na exposicao “Joie Collective

- Apprendre a flamboyer”, no Palais de
Tokyo, em Paris; na Frieze London 2025;
além das exposigoes “Akiiko, Eiyéle e
Ekodidé - Umarevoada de Alberto Pitta’,
na Nara Roesler Sdo Paulo, e “Carnival,
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Struggle and Other Brazilian Stories”, na
Nara Roesler New York.

Sua presenca em mostras de folego
reafirmaainsercao institucional da obra:
integra,em 2025, o elenco de artistasda
36%Bienal de Sao Paulo “Nem todo vian-
dante andaestradas - Da humanidade
como pratica’, confirmando a consisténcia
de um percurso que articularua, museue
pensamento curatorial emlarga escala.

Além das exposicoes, Pitta é autor do
projeto editorial Histérias Contadas em
Tecidos, livro de escopo histérico-visual
que sistematiza quatro décadas de es-
tamparias para blocos afro e afoxés, apre-
sentando a gramatica cromatica e sim-
bélica que moldou o chamado “Carnaval
Negro Baiano” e suas pedagogias da ima-
gem. A publicacao, com apresentacao de
Gilberto Gil, aprofunda as relagoes entre
arte, religiosidade e cultura afro-brasilei-
ra, situando o artista como intérprete e

agente dessa memoria coletiva.

Seu método criativo assume o ina-
cabamento como ética e a divida como
motor — repetir, para Pitta, é reinventar.
Outros Carnavais (Nara Roesler, Rio)
organiza o repertorio ao articular matri-
zes, cadernos e amostras de um acervo
téxtil de décadas com trabalhos recentes
em serigrafia e tinta sobre tela, nos quais
o branco reenvia aos bordados richelieu
de Mae Santinha. A mostra evidencia a
passagem do corpo-rua ao cubo exposi-
tivo sem perda de densidade simbdlicae
torna nitido como Mari6 encena a semi-
otica do segredo e da protecdo, enquanto
Sobre Branco investiga a “nao-cor” como
sintese, transito e rito de passagem:.

Essa chave se aprofunda em Alberto
Pitta: Eternidade Soterrada, curadoria
de Renato Menezes, (Carmo Johnson
Projects, Casa Cunha Lima), que reu-
niu 24 telas produzidas no isolamento
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pandémico. Inspirado em Waly Salomao,
o titulo sugere, simultaneamente, f6s-
seis cristalizados no presente e a casa-

-caverna da reclusao, condensando a
gramatica de tons ferrosos e grafismos

“rupestres” com que Pitta converte o con-
finamento em densidade simbdlica e cri-
tica do tempo histérico.

Em Aktiko, Eiyéle e Ekodidé - Uma
revoadade Alberto Pitta, em Sdo Paulo, a
curadoria de Galciani Neves enfatiza os
passaros como operadores cosmolégicos
naculturaiorubae organizaaleitura das
séries como coreografia coletiva: Akiko,
mensageiro do tempo e principio de con-
tinuidade, Eiyéle, portador de paz, honra
e prosperidade, e Ekodidé, emblemade
protecao evitalidade, reencenam, em trés
movimentos, acolhimento, explosao cro-
matica e calmaria branca. Em conjunto, as
duas mostras operam como laboratério
curatorial das séries, demonstrando que
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oregime devisibilidade proposto por Pitta
demandatempo, escuta e imaginacgdo, e
que sua gramatica téxtil, longe de docu-
mentacao nostalgica, é maquina contem-
poranea de invenc¢ao formal e politica.

Para além do circuito, sua pratica
mantém vocacao publica e educativa. O
Museu da Vizinhanca, concebido a partir
do atelié em Piraja, propoe curadorias de
proximidade, governan¢a comunitaria e
salvaguarda viva de indumentarias, ma-
trizes serigraficas, fotografias e relatos
orais, operando como ecologia de sabe-
res entre rua, escola e terreiro.

Em sintese, Alberto Pitta afirma um
pensamento visual enraizado na expe-
riéncia urbana de Salvador e nos valo-
res civilizatorios afro-brasileiros. Seu
trabalho transforma o pano em arquivo e
o desfile em obra publica, costurando an-
cestralidade e invencao para produzir, no
presente, outras leituras do comum.
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llé Impar
& Aiyé
Letra: Alberto Pitta /Aloisio Menezes

Minhanacaoéllé

Minha epiderme é negra

Tenho vinte um, sou maior deidade
Lindo é subir o Curuzu

Dificil é chegar na cidade

Sensual feminina da pele divina

Bem faz ao ditado merecer

Aquela mocada praca, ainda espera pelo Ilé
E continua com graca até o dia amanhecer
3x7 de gloria, seunome na histéria
Resultado impar vinte e um

Impar é 0118, vinte e um fundamentos de
Ogum

Nao quero nem saber

Seofogodo Dragao

Acendeu o cachimbo do Saci

Euestou proIlé, como a costa esta pro
Marfim

11, vinte e um

1lé, fundamentos de Ogum

11, vinte um

1lé, quilombo é o Curuzu
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Alegria Geral
Olodum
Letra: Alberto Pitta /Aloisio Menezes
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Olodum ta hippie, Olodum ta pop
Olodum ta reggae, Olodum ta rock

O Olodum piroude vez

E canta, canta Salvador, canta, canta
Canta meuamor, canta, canta (2x)
Olodum do Pel6

Todos os domingos e tercas-feiras
Tem samba de roda e capoeira
Domingo tem Olodum no Peld
Naterca tem a bencao do Senhor
Pelourinho se transforma em carnaval
Nesse momento a alegria é geral

No samba de roda eu toco agogo
Junto com Tom Zé, Capinam e Cano
Olodum ta hippie, Olodum ta pop
Olodum ta reggae, Olodum ta rock

O Olodum pirou devez(2x)

E canta, canta Salvador, canta, canta
Canta meu amor, canta, canta ( 2x)
Olodum do Pel6

Domingo tem Olodum no Pelo

Na terca tem a bengao do Senhor
Pelourinho se transforma em carnaval
Nesse momento a alegria é geral

No samba de roda eu toco agogo
Junto com Tom Zé, Capinam e Cano
Olodum ta hippie, Olodum ta pop
Olodum ta reggae, Olodum ta rock

O Olodum piroude vez (4x)
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07/01/1961

Nasceu em
salvador (ba).
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ANOS 1970

FORMAGAO & EIXO ESTETICO Na adolescéncia,
Pitta encontra na serigrafia seu primeiro laboratério de oficio
e linguagem, aprendendo a manejar telas, pigmentos e a
repeticdo como variagédo, um alfabeto visual que atravessara
toda a sua obra. Em casa, sob a condugao da mae, ialorix3,
bordadeira e educadora, a rotina mistura desenho, costura e
alfabetizagdo, de modo que trabalho manual, transmisséo de
saber e ética do cuidado se tornem um Unico método for-
mativo. O terreiro fornece a gramatica do rito — axé, tempo,
segredo e prote¢cdo —, enquanto o carnaval oferece a escala
coletiva, a rua como museu vivo e a pedagogia do olhar.
Dessa confluéncia, consolida-se o eixo arte—terreiro—carnaval:
uma pratica que trata o fazer técnico como forma de cuidado,
a estética como forma de dignidade e a cidade como lugar de

aprendizagem compartilhada.

Foto CEDOC / Ag. A TARDE, 16/10/92
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1985

TERRITORIO & AXE Familia decide
por Piraja; consolidagdo do terreiro e
posterior construgéo do barracéo (ar-
quitetura de Marcelo Suzuki, em didlogo

com Lina Bo Bardi).

1998

FUNDAQAO DO CORTEJO AFRO
2 de julho de 1998: nasce a Entidade
Cultural Cortejo Afro, idealizada por
Alberto Pitta, nos limites do IIé Axé Oya
(Mae Santinha), as margens da Bacia do
Cobre (Parque Sao Bartolomeu). Desde
entdo, o bloco articula criagao estética,
agdo comunitéria e pedagogia visual.

Bacia do Cobre, Piraja, Salvador
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1989-1997
PRIMEIRAS
MOSTRAS E
CIRCULAGCAO

1989

Alberto Pitta,
Galeria Sesc
Pelourinho,

Salvador.
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1990

Alberto Pitta, Teatro Losso Neto;
Estamparias afro-brasileiras, Hotel
Crowne Plaza; Graficos brasileiros —
antes de hards e softs, MIS-SP.



alberto pitta

1995

2° Salao MAM-
BA de Artes
Plasticas,

MAM-BA.

1997

Galeria 37,
Museum fir
Vélkerkunde,
Frankfurt.

2000-2009
AVENIDA, MUSEU
E ARQUIVO VIVO

2000

A quietude da
Terra, MAM-BA,
Salvador.
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2006
Il CIAD: 30 anos de

blocos afro, Salvador.

2007

Curadoria da Exposigao
de Sérgio Guerra -
Salvador negroamor,
instalagédo urbana,

Salvador.

2009

Cortejo Afro: uma
década, Solar Ferrao,
Salvador; 35 anos de
blocos afro, Santo
Domingo (RD). (paginas

de catédlogo enviadas)

2013-2019
SERIES E
AFIRMACAO
INSTITUCIONAL
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2013
Homens de ferro,
Solar Ferrao,

Salvador.

2015

Oya Balé contra
as intoleran-
cias, MUNCAB,

Salvador.

2019

Estética em de-
salinhos, MAM-
BA, Salvador.

2022-2023
CIRCUITO AMPLIADO E
DIALOGOS GLOBAIS

2022

Eternidade soterrada,
Carmo Johnson Projects,
SP (solo); Um defeito de
cor, MAR, RJ; Encruzilhada,
MAM-BA.

Obra da série Akuko, Eiyéle e Ekodidé. 2025. foto Flavio Freire /Work from
the series Akuko, Eiyéle e Ekodidé. 2025. photo Flavio Freire
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2023

Mariwé, Paulo Darzé Galeria, Salvador (solo); Um defeito de cor,
MUNCAB; O Quilombismo: of Resisting and insisting. Of Flight
as Fight. Of other Democratic Egalitarian Philosophies. Haus
der Kulturen der Welt, Berlim; Do voo as narinas respirar, bragos

largos, mensagens ao vento, HOA Galeria, SP.

vista da exposigdo Haus der Kulturen der Welt (HKW), 2023. Vista da
exposigao. Berlim, Alemanha /Haus der Kulturen der Welt (HKW), 2023.
Exhibition view. Berlin, Germany Berlin, Alemanha
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2024 2025

BIENAL, MUSEUS E NOVAS SERIES Outros carnavais, Nara Roesler, CONSOLIDA(;AO INTERNACIONAL E RETROSPECTO DO

RJ (solo); PAMM (Miami); 24th Biennale of Sydney; Um defeito de cor (Sesc CARNAVAL Trabalhos do Carnaval, Pinacoteca de Sao Paulo; 362 Bienal
Pinheiros); Catch the Invisible (Dakar); Stirring the Pot (Comporta); Comecgo, de Sao Paulo; CFHILL (Estocolmo); Casa Rosa (Salvador); FGV (Rio); Exposigao
meio, comego (MUNCAB); Memorias do futuro (Carbono, SP); Artistas do vestir “Joie Collective — Apprendre a flamboyer”, no Palais de Tokyo, em Paris; Frieze
(Itau Cultural); Diante do outro (Casa de Cultura do Parque). London 2025 (Booth S01, setor “Echoes in the Present”; Nara Roesler Sao

Paulo exposigao “Akuko, Eiyéle e Ekodidé — Uma revoada de Alberto Pitta”;

Nara Roesler New York, Carnival, Struggle and Other Brazilian Stories

Alberto Pitta na 242 Bienal de Sydney, 2024 /Alberto Pitta at the 24th Biennale of Sydney, 2024 Mariwd, 2025. foto Flavio Freire /Mariw6, 2025. photo Flavio Freire
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DANILLO BARATA

Danillo Barata é artista, pesquisador, curador e professor cuja atu-
acao se consolida nas intersecoes entre artes, midias e culturas
digitais, investigando de forma continua as relagdes entre corpo,
imagem e tecnologia em didlogo com identidade, memoéria e nar-
rativas afro-atlanticas. Professor associado do Centro de Cultura,
Linguagens e Tecnologias Aplicadas (CECULT/UFRB), onde foi
diretor entre 2013 e 2023, é atualmente Pro-Reitor de Extensao
e Cultura (PROEXC/UFRB). Doutor em Comunicagao e Semiotica
(Puc-sP), mestre e licenciado em Artes Visuais (UFBA), integra os
Programas de P6s-Graduagdo em Artes Visuais (EBA/UFBA) e em
Artes (UFRB). Sua trajetoria articula docéncia, pesquisa, curado-
ria e gestdo cultural, conectando universidade, territério e politi-
cas publicas de cultura.
Coordenou a pesquisa e a elaboragao do Dossié de Registro

e Salvaguarda do Bembé do Mercado como Patriménio Cultural
do Brasil (IPHAN, 2019); idealiza e coordena o Festival Paisagem
Sonora; e mantém produgao autoral e curatorial centrada nas re-
lagbes corpo-cadmera, corpo-sistema da arte e corpo-mundo. Em
2016, fundou o Anjo Negro — Selo Editorial, cuja missao é ma-
pear e publicar artistas e manifestacoes afrodiasporicas em edi-
cbes concebidas na chave do livro de artista. E autor de J. Cunha
e o Carnaval Negro (Selo Anjo Negro/EDUFRB, finalista do Jabuti
Académico — Prémio Especiais - Ilustracio), Narrativas em Flu-
x0: Corpo-Imagem (Selo Anjo Negro/EDUFRB) e O Universo de J.
Cunha (Corrupio), além de assinar a curadoria editorial e a organi-
zacao de Floresta Negra, de Anderson Santos (EOSLIBER, 2021).
Recebeu a Bayreuth International Junior Fellowship (University of
Bayreuth, 2016) e foi comissionado pelo Prince Claus Fund (2013)
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para o projeto Paisagem de Luz (Rethinking Public Space). Entre
2008 e 2011, desenvolveu projetos no departamento de imagem da
Werkplaats Beeldende Kunst/Vrije Academie e na World Wide Vi-
sual Factory (Haia, Holanda). Suas obras integram acervos como o
Museum der Weltkulturen (Frankfurt), a World Wide Visual Fac-
tory (Holanda), o Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA) e 0
IPHAN; foi premiado no 13° Salao do MAM-BA (Prémio Aquisicao,
2006) e no16° Festival Sesc_Videobrasil (Prémio Videobrasil WBK
Vrije Academie, 2007).

No ambito da pesquisa-curadoria e da edi¢do, atuou como co-
ordenador de pesquisa e responsavel pelo tratamento editorial
do livro Funfun DGd{, de Alberto Pitta. O projeto consolidou um
inventario visual e textual que trata o “o tecido” como arquivo vivo
e o livro como espago-exposicao, integrando pesquisa, expografia
editorial e escrita critica.

Ao longo das tltimas décadas, a atuagdo curatorial e artistica
se afirmou em circuitos nacionais, articulando artes visuais, ma-
sica, cinema e culturas afro-diaspéricas. Em 2024—-2025, realizou
curadorias como J. Cunha: Ritmo e Revolucao (Paulo Darzé Gale-
ria), Insurgéncias (Galeria Canizares/EBA-UFBA), Assentamentos
(Roney George, Casa do Benin e Carmo Johnson Projects ) e Jayme
Fygura: de Corpo e Alma (cA1xXA Cultural), Fixos, Fluxos e Orikis
(Roney George , Carmo Johnson Projects ), ao lado da continui-
dade do Festival Paisagem Sonora (VI edicao no MAcC-Bahia), de
mostras e de um programa de masterclasses com criadores como
Alé Siqueira, J. Cunha, Jucara Marcal, Mateus Aleluia (e Mateus
Aleluia Filho), Inaicyra Falcao, Vovo Cici e Carlinhos Brown, apro-
ximando processos de criacao, mediacao critica e difusao.
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Foreward flAlberto Pitta: Funfun
Dudu presents the core of an oeuvre that has
transformed cloth into language, the parade into
ritual, and the city into a reading room; by bring-
ing together decades of creation, it reaffirms Al-
berto Pitta as an archivist of the present, an art-
ist who makes from the cloth a living script
marked by axé, collectivity, and the movement
between studio, terreiro, and the avenue, where
each graphic motif returns to the body and to the
street as a gesture of invention. TAmong
the many interpretive keys mobilised here, the
notion of a “visual sambaqui” illuminates with
precision the density of Pitta's trajectory: just as
archaeological shell-mounds accumulate traces
of life, his work condenses experiences, symbols,
patterns and narratives—memory that vibrates
and marches. The archive the artist has built is
neither linear nor monumental; it is fertile ground,
open to reinterpretations, where the tools of the
orixs, cowries, geometries and poem-phrases
re-signify urban experience. The title
Funfdn Dudd—white and black—by intimating
the colouristic dialectic that undergirds his prac-
tice, engages a recurrent motif: the reiteration of
white-on-white in the Cortejo Afro, an index of a
poetics of repetition as a strategy of presence
and affirmation. In this play of light and contrast,
Pitta re-enchants the world without imprisoning
the work in fixed identities; he calls upon the ex-
perience of the body, of axé, and of conviviality as
aesthetic criteria. fThe constellation of af-
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filiations the book activates—IIé Aiyé, Malé De-
balé, Muzenza, Olodum, Araketu, Os Negdes, Blo-
co da Capoeira; the Afoxés Filhos do Congo,
Filhos de Gandhy and Badaué; as well as Apach-
es do Tororé and Commanche do Pel6—maps
the social and symbolic ecology in which his oeu-
vre is forged. In this landscape, the emergence of
I1é in the 1970s consolidates the articulation of
spirituality, aesthetics and politics; the parade
becomes ritual and ritual becomes public action.
It is within this horizon that the Cortejo Afro,
founded on 2 July 1998 in the terreiro of Méae
Santinha de Oy4, assumes its place as heir and
reinvents the visual vocabulary of the Bahian
carnival—tradition and contemporaneity held in
creative tension. fiThe book underscores
how deeply Pitta's work is anchored in a pedago-
gy of the sensible: aesthetic experience as
knowledge, care and emancipation. It is not a
matter of “explaining” images, but of inhabiting
them—feeling the form that imprints itself on
the body and returns to the street as a collective
gesture. Hence the cloths function as visual
primers of Afro-Brazilian cosmology: fruits,
plants, ornaments and instruments move from
the everyday into the ritual field, transforming
dress into enunciation and the parade into a pub-
lic lesson. At the same time, Funfan Dudu
inscribes Pitta's oeuvre within the Atlantic car-
tography that generated it: crossings of images,
rhythms and techniques that made Bahia a
crossroads of aesthetics and politics. With each
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theme and each print, memories of the diaspora
resound—from the forge of iron to dance, from
the terreiro to the city. The result is a cosmopoli-
tics of presence: being in the world by conjoining
body and script, samba and knowledge, ancestry
and invention—an ethic of form that recognises
the street as an institution and the avenue as a
school. flAlberto Pitta: Funfdn Dudu is a
book-archive of a work in motion. By bringing
textiles, processes, memories and essays into
proximity, this edition makes visible a method: to
stitch histories, suture identities, and assert that
symbolic sophistication is the right of
all. fIThis publication is an initiative of the
Anjo Negro Editorial Imprint, affiliated to the
Pro-Rectory for Extension and Culture at the
Federal University of Recdncavo da Bahia (UFRB).
We are grateful to the Festival Paisagem Sonora
for its listening and dissemination, and to the
Secretariat for Continuing Education, Literacy,
Diversity and Inclusion (Secadi) of the Ministry of
Education (MEC) for financial support, whose
partnership was decisive for the realisation of
this volume. 1A living sambaqui of imag-
es, bodies, and insurgencies sYAlberto Pitta's
artistic production may be understood as the sus-
tained construction, over decades, of a vast visual
sambaqui. Like archaeological sambaquis—de-
posits of shells, bones, tools and traces of ances-
tral civilisations—his oeuvre is a dense accretion
of experiences, symbols and graphic patterns that
capture the passage of time, ancestral inheritance
and the collective struggle for recogni-
tion. fiThe sambaqui concept is applied
here as a method, operating as a symbolic and
epistemological resource. Through his practice—
which manifests across blocos afro, prints, bodies,
rituals and territories—Pitta builds an archive that
is non-linear and constantly evolving. Within it,
the sign does not fix itself; it pulses—Ilike a drum.
His art is a set of layers performed, worn, danced
and continually renewed in parades, workshops,
canvases and on the streets. fIFrom this
perspective, Pitta's production can be read in the
light of Boris Groys' formulations, which identify

in contemporary art a paradigmatic shift from
representation to the production of presence. In
his reflections on the biopolitics of art, Groys ar-
gues that the contemporary artist does not con-
fine himself to the creation of enduring objects,
but acts as an archivist of the present, an opera-
tor of times, affections and existences. In this
context, the value of the work resides not only in
its representational dimension, but above all in
the "act of inscription” it performs—a gesture
that intensifies and actualises the real in lived
time. As Groys states, “art has always been un-
derstood as a kind of monument to resistance
against the entropy of the world, the loss of
meaning, the disintegration of the real” (GROYS,
2021, p. 21). In Pitta's work, this gesture materi-
alises in cloth: fabric becomes a support of sen-
sitive inscription, bearing the marks of presence,
sweat, faith and collectivity. His poetics—be-
tween artisanal making and aesthetic gesture—
articulates Afro-Brazilian cosmogonies and ev-
eryday epistemologies, establishing a
counter-narrative that challenges the linearity of
Western art history and affirms the bond be-
tween art and life, between body and communi-
ty. 1t would, however, be a mistake to ap-
proach his work through a single hermeneutic
lens. Paul Feyerabend's thought, especially in
Against Method, offers an incisive theoretical
key: for the Austrian philosopher there is no uni-
versal science, nor a single rational path that
leads to truth. What exists is a constellation of
divergent, contradictory and often irreconcilable
practices—yet all equally legitimate in the con-
struction of knowledge. As he puts it, “the only
rule that survives is ‘anything goes™ (FEYERA-
BEND, 1975, p. 19). This refusal of methodological
rigidity resonates in Pitta's oeuvre, which stands
in frontal opposition to fixed categories and nor-
mative logics in art history. Operating at the mar-
gins—between design and spirituality, repetition
and reinvention—Pitta dismantles the disci-
plinary devices that have historically framed
Black art within colonial matrices. The
sambaqui concept thus emerges as an operative
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metaphor for grasping this affective and criti-
cal-aesthetic stratification. Just as the samba-
quis along the Brazilian coast concentrate resi-
dues of human presence over millennia, Pitta’'s
work accumulates signs, pigments, vestiges and
narratives. The reiteration of white-on-white in
the Cortejo Afro, the insistence on patterns,
graphic motifs and bodies in motion—these
compose a poetics of accumulation and reitera-
tion as strategies of cultural resis-
tance. fEach of Pitta's compositions is a
small revolution. His graphic motifs do not close
in upon themselves; they summon other mean-
ings: Yoruba signs, the tools of the orixds, geo-
metric patterns, cowries, poem-phrases, re-en-
chanted mythologies. It is a making that rejects
aesthetic neutrality and assumes art as an insur-
gent gesture—political, spiritual and pedagogical.
In this sense, Pitta's production approaches Ro-
berto Conduru's proposition that “Afro-Brazilian
art need not be thought from a place of origin or
fixed identity, but as a plural experience, in tran-
sit, among diverse cultural forces” (CONDURU,
2020, p. 29). Pitta's work re-enchants the world
without imprisoning itself within closed cate-
gories or ethnicities. fIPitta's sambaqui is
not a dead monument, but fertile ground. In it,
memory does not rest; it vibrates, pulses, march-
es. The body that wears his cloths becomes an
extension of this living script, an avatar of ances-
try in motion. As sambaqui, his oeuvre accumu-
lates, but does not fossilise—it shelters remains
and residues that breathe again, like entities
quickened by the strike of the agogé or the
rhythm of dance. Tin the end, what Pitta
offers is not merely an aesthetics, but a cos-
mopolitics—a way of being in the world that con-
joins body and script, axé and cartography, sam-
ba and knowledge. His sambaquiis an open book
of the diaspora: written in cloth, read on the
street, kept in bodies, transmitted as song, dance,
drum and a gesture of re-existence. fHere,
sambaquiis a figure of time—a time made of lay-
ers and repetitions that do not cancel one anoth-
er out, but transform themselves. It is the image
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of an artist in perpetual construction, in search of
a gesture that reinvents itself with each new cy-
cle, as one who knows that all creation is, before
all else, a mode of remaining alive. fMem-
ory and Heritages YAlberto Pitta's family tra-
jectory reveals roots grounded in a commitment
to education, political expression and the con-
struction of spaces of welcome and knowledge.
His maternal grandfather, Anténio da Rocha Pit-
ta, held multiple roles—he was a teacher at the
school in Cachoeira, in the Recdncavo of Bahia, a
topographer and a printer—thus bringing to-
gether technical and intellectual labour. Along-
side his professional activities, he wrote articles
at a historical moment marked by the repression
of the military dictatorship, when critical thought
was frequently silenced. For his questioning and
engaged stance, he became a target of surveil-
lance and persecution by the regime. From this
inheritance—both paternal and maternal—Pitta
recognises the origin of his rebellious impulse
and the ethical imperative to act, create and
transform, aspects that run through his entire
artistic and political trajectory. fHis moth-
er, Anisia da Rocha Pitta e Silva, Mae Santinha de
Oy4, spent part of her childhood in Cachoeira
and moved to Salvador at around the age of
twelve. In the Bahian capital she completed
schooling (equivalent to today's upper-second-
ary education) and devoted herself to teaching in
public institutions, among them the Instituto
Central de Educagdo Isaias Alves (ICEIA) and the
Instituto Central de Educacgéo Isaias Alves and
the Ginéasio Estadual Ministro Pires de Albuquer-
que (GEMPA), in the IAPI neighbourhood. Mother
of ten children, she led the family with rigour and
affection. The artist vividly recalls childhood
scenes of watching her leave early each day to
teach—an image that became a family emblem
of discipline and pedagogical voca-
tion. fIFormal teaching, however, repre-
sented only one dimension of her educational
mission. Even before Alberto Pitta was born, his
mother had founded a small home school for
children from neighbouring communities. The
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family home, located at Largo do Tanque, be-
came a space of conviviality, sharing and literacy.
This domestic environment—suffused with af-
fection and a commitment to teaching—formed
a decisive nucleus for the ethics, sensibility and
community vision that would later be reflected in
the artist's work and social practice. fiHis
mother's approach to Candomblé initially arose
from health concerns rather than any direct fam-
ily tradition. Up to that point, there were no re-
cords of ancestral links to the Afro-Brazilian reli-
gion. The encounter with the sacred began
through frequenting a terreiro located in Alto do
Cabrito, when the family already lived in the Séo
Caetano neighbourhood. From this contact a new
spiritual trajectory emerged, culminating in the
founding of her own house of worship, first in the
same neighbourhood and later in Piraja—the ter-
ritory that would become the definitive space of
her religious practice. fIThe move to Piraj3,
in 1985, met resistance within the family owing
to distance and the lack of direct public trans-
port. The nearest bus stop was on Rua Velha,
near the neighbourhood church. Even so, the ma-
ternal decision was unwavering: “We are going to
Piraja. | have already found the place,” she is said
to have declared. Time confirmed the rightness
of this choice, for there a symbolic and commu-
nity space of great significance was consolidated.
As Muniz Sodré (2002) observes, the relationship
between human beings and space constitutes a
"hidden dimension of culture,” often neglected by
Western social sciences. In opposition to a geo-
metric and functionalist view of space, Sodré
proposes a topological and symbolic reading in
which territory becomes an active force, a pro-
ducer of meanings and identities. For African and
Afro-Brazilian groups, space is a locus of force
(axé) and of communication between the visible
and the invisible, the human and the divine—not
a mere physical extension. He criticises the mod-
ern, capitalist conception of space that reduces
it to a commodity, subordinating it to the logic of
circulation and production, and highlights the sa-
cred space of the terreiro as a model of alterna-

tive social organisation founded on coexistence,
circularity and community conviviali-
ty. fIFrom this perspective, the barracdo
built in Piraja takes on exemplary significance. Its
architectural project, conceived by Marcelo Su-
zuki—an architect who worked with Lina Bo Bar-
di—drew inspiration from the Casas do Benim, a
model introduced by Lina in Salvador. Suzuki out-
lined an innovative proposal for the terreiro
space, uniting aesthetic modernity and symbolic
tradition. The collaboration between Suzuki and
Mae Santinha de Oy4 was mediated by Caetano
Veloso, who encouraged the architect to visit the
newly founded terreiro. This convergence yielded
a space that synthesises ethical, aesthetic and
spiritual values, consolidating the terreiro as a
territory of memory, resistance and creation, and
a fundamental nucleus in the symbolic and polit-
ical formation of Alberto Pitta. When pre-
senting the plan—complex, detailed and bold—
Suzuki asked whether she was prepared to
undertake the challenge of construction. She re-
plied, with firmness and serenity: “Let us do it.”
Thus the barracdo was born, erected through an
architecture of faith, courage and a vision of the
future. The space endures as a symbol of aes-
thetic resistance and living ancestry, embodying
both the principles of Afro-Brazilian tradition and
the formal elaboration of an architectural artistic
gesture. This family memory—interwoven with
territory and religiosity—serves as the symbolic
foundation of Alberto Pitta's oeuvre. The legacy
of his mother and grandfather transcends the af-
fective sphere, constituting an epistemic and po-
litical matrix. It represents a heritage of struggle,
care, aesthetics and formation that also encom-
passes the contribution of his brother, Elisio Pitta,
a central figure in dance, recognised for his ex-
pressive work with the Balé do Recénca-
vo. iThe Aesthetics and Spirituality of
Blocos Afro: Body, Rite, and Collective Affir-
mation Black cultural organisations and the
cosmology of the terreiro-space {Black cul-
tural organisations—such as the blocos afro, the
Candombilé terreiros and communities of African
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matrix—constitute symbolic expressions of re-
sistance, territoriality and aesthetic reinvention.
Anchoured in Afro-diasporic civilisational princi-
ples, these institutions act as spaces of knowl-
edge production, sociability and emancipation.
Within this ecosystem, the constellation of asso-
ciations with which Alberto Pitta has collaborat-
ed and for which he expresses admiration in-
cludes Ilé Aiyé, Malé Debalé, Muzenza, Olodum,
Araketu, Os Negoes, Bloco da Capoeira, Apaches
do Tororé and Commanche do Peld; the afoxés
Filhos do Congo, Filhos de Gandhy and Badaué;
the Troga Africana Pai Burukd; as well as pioneer-
ing formations such as Mel6 do Banzo and Oba
Laiyé—an itinerary that culminates in Cortejo
Afro, the nucleus of his authorial and directive
practice. The emergence of l1é Aiyé in the
1970s consolidated this bond between spirituali-
ty, aesthetics and politics in the Bahian context.
The presence of figures such as Mae Hilda Jitolu,
ialorixd of the Acé Jitolu and matriarch of 11é Aiyé,
who would ascend the Curuzu on a sound truck,
legitimating the bloco’s passage to the Avenida,
demonstrates how the parade becomes a rite,
and the rite a political action. Such gestures es-
tablish an aesthetic-religious paradigm in which
Carnival is configured as a space of collective af-
firmation and the updating of Afro-diasporic ci-
vilisational values. lin this context, Cortejo
Afro establishes itself as heir to this rich tradition.
The constant presence of M&e Santinha de Oya
marked its historical trajectory, through partici-
pation in rehearsals and parades, establishing
herself as spiritual guardian and symbolic au-
thority. Cortejo has consolidated itself as a space
that welcomes diversity, uniting LGBTQIAPN+
people, artists, activists and residents of local
communities around its aesthetic and political
proposition. This plurality sustains an aesthetics
of conviviality and inclusion. TIn general,
the blocos afro and afoxés were forged within
terreiros and communities, based on practices of
shared dignity. They are expressions of collective
labour—of the seamstress, the local artist, the
carpenter, the neighbour—who convert the ev-
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eryday into aesthetic language and an act of re-
sistance. Cortejo Afro, therefore, does not pri-
marily target corporate boxes (camarotes) or
television media; its first audience is the people
in the streets, the communities that recognise, in
the bloco's passage, a reaffirmation of them-
selves. Muniz Sodré (2002) interprets the
terreiro as a Black-Brazilian social form, more
than a religious space: it is a model of sociability,
knowledge and ethics rooted in Black Brazilian
experience. The terreiro, according to the author,
"offers an alternative cosmology, in which space,
body, rite and force are interconnected, and
where the city may be conceived as a territory of
conviviality—not of domination” (SODRE, 2002, p.
167). This conception illuminates our under-
standing of the role of the blocos afro as urban
extensions of the terreiro, articulating rites, bod-
ies and visual languages in practices that re-en-
chant public space. fEach year, Cortejo’s
theme addresses an aesthetic and pedagogical
dimension, aiming at youth formation and the
strengthening of a sense of belonging. Alberto
Pitta challenges the logic of scarcity historically
imposed on the Black population, asserting that
"it was the coloniser who introduced us to pover-
ty”. In this sense, Cortejo—like I1é Aiyé—deploys
beauty, symbolic sophistication and visual rigour
to promote dignity and creative autono-
my. N This re-Africanisation of the city and
of Salvador's Carnival, inaugurated by Il1&é Aiyé
and continued by numerous other blocos, consti-
tutes one of the central aesthetic-political move-
ments in Brazil's recent history. As Goli Guerreiro
formulates, "Post-contemporary Black cultures
are undergoing a process of diverse and cosmo-
politan cultural re-creation” (GUERREIRO, 2018,
p. 3), and, within this flow, “samba-reggae is the
product of Atlantic exchanges, typical of the era
of electronic globalisation” (GUERREIRO, 2018, p.
13). For Pitta, the so-called “Bahian aesthetics"” is
born of the colours, patterns, bodies and voices
that emerge from these blocos and terreiros: Ba-
hia is unique because it continually remakes itself
from this inheritance—an inheritance of axé, col-
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lective creation and Black affirmation. The pa-
rade, thus, is also a manifesto, a gesture of an-
cestry in motion, a social choreography in which
past and present interlace as an aesthetics of the
future. TAmong the group’s notable
themes, “Um Trem para as Estrelas”, inspired by
the song by Gilberto Gil and Cazuza, stands out,
with emphasis on the phrase: “Um trem para as
estrelas, depois dos navios negreiros, outras cor-
rentezas” ["A train to the stars; after the slave
ships, other currents”]. The metaphor of the
slave ship acquires new meaning, becoming a
symbol of aesthetic and spiritual displacement.
As the serpent sheds its skin, the ship represents
not only the trauma of the diaspora, but also the
transport of knowledges, civilisational values and
sophisticated visual cultures. Kings and queens,
even in defeat, brought with them their orixds,
symbols and ideas of organisation and beau-
ty. TAlberto Pitta: weavings of ancestry
and the avenue as school fThe artist re-
calls his roots within a scenario in which imagi-
naries of the Indigenous peoples of the Americas
exercised strong influence on Salvador's Carnival.
Such influence occurred especially in the initial
formations of the “Indian blocos” (blocos de indi-
0s), an expression that would mark the begin-
nings of his aesthetic and political activity. It is
within this environment that Pitta recognises and
constitutes himself: an artist who emerged from
the street, the collective body and the ritual ges-
ture. flimmersed in this context, Pitta wit-
nesses and closely follows the rise of the Afro
blocs, such as I1é Aiyé and Afoxé Badaué, which
revolutionised aesthetics through their powerful
assertion of identity and racial consciousness. In
the same period, the artist joins Olodum, becom-
ing one of its first art directors. Over more than
four decades, Pitta developed a graphic body of
work that harmoniously integrates tradition, edu-
cation and creativity. His iconic Carnival panos—
screen-printed textiles that narrate Afro-Brazilian
histories and mythologies—assume the symbolic
role of visual books. They serve a diverse public,
especially those who, without access to formal
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schooling, “read” the world through the signs,
symbols and vibrant rhythms of the festi-
val. TIPitta’s praxis, viewed through Boaven-
tura de Sousa Santos's ecology of knowledges,
validates non-hegemonic knowledge and fosters
dialogue among distinct ways of knowing. His
work interweaves popular, intuitive and ritual
knowledge with academic, analytical and formal
knowledge. This approach, which privileges inter-
cultural translation rather than assimilation, al-
lows the coexistence and articulation of multiple
rationalities, constructing more plural worlds
(SANTOS, 2007). fIFor the artist, Carnival
represents a multifaceted space—aesthetic, po-
litical and pedagogical. It is an arena where
knowledge is produced and symbols are shared,
going beyond a mere function of entertainment.
Throughout his trajectory, Pitta develops a reflec-
tion on the exhibitionary space and the need to
break with the physical and symbolic limits of the
gallery's "white walls". His art proposes permea-
bility between the territory of the street and that
of the institution, between rite and museum, be-
tween popular experience and the field of con-
temporary art. For him, aesthetic relevance is
only realised when it traverses human experience,
when it is capable of translating and expanding
collective lived realities—such as those that
emerge from the rituals of Carnival, from music,
dance and the celebration of life. Tin this
regard, Pitta's production dialogues with Boaven-
tura de Sousa Santos's sociology of absences.
This critique addresses how knowledges, practic-
es and epistemologies are systematically mar-
ginalised and rendered invisible by modern West-
ern logic. Santos denounces the “monoculture of
scientific knowledge”, which labels as ignorance
any knowledge not aligned with the hegemonic.
By elevating Carnival to a territory of visual ped-
agogy and the textile to a surface of knowledge,
Pitta subverts this exclusionary logic. His prac-
tice inscribes itself within an ecology of knowl-
edges, where art is recognised as a legitimate
space for the creation of knowledge and symbol-
ic insurgency. fThe artisanal and affective
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dimension of his work is deeply rooted in his fam-
ily history. The son of an educator and embroi-
derer, Pitta recognises in his mother's richelieu
embroidery the symbolic origin of his relation-
ship with fabric. The gesture of tracing, drawing
and stitching, learnt at home, becomes, in his
trajectory, the gesture of printing, dyeing and
embroidering through screen-printing. Thus, in
his work, screen-printing is both technique and
metaphor: it is the stitching of histories and the
darning of identities. {lIn this context, Os-
mundo Pinho's thought (2020) offers a consis-
tent conceptual framework for understanding
the symbolic and political dimension of Pitta's
oeuvre. Employing Tavia Nyong'o's concept of
"Afro-fabulation”, Pinho addresses the imperative
to construct poetics that transcend the traps of
representation. For the author, Blackness has
historically been delineated as a deprivation of
the symbolic, a “material contingency” that
emerged from slavery and colonisation, wherein
the Black body was compelled to signify only as
body, and not as subject. In the face of this, Pinho
asserts that Blackness needs “to create poetics
that escape the representational trap, reinvent-
ing modes of existence not subordinated to visi-
bility regulated by the colonial gaze”. In this
sense, the Afro-diasporic experience engenders
what he terms the “Black world"—a parallel sym-
bolic space, not merely the opposite of the an-
ti-Black world. This universe is founded on per-
formance, orality, religiosity and art as forms of
resistance, constituting a sphere of non-repre-
sentational creation (PINHO, 2020, p.
5-6). TAlberto Pitta's practice inscribes it-
self within an Afro-fabulatory poetics, refusing
colonial representation and proposing an aes-
thetic epistemology based on memory, invention
and the vital force of axé. His textiles, colours and
graphic motifs operate by summoning and pro-
ducing presence, transforming cloth into a terri-
tory of performance and the body into a surface
of ancestral inscription. fOver the decades,
Pitta has become one of the principal creators of
costumes, standards and graphic patterns that

have defined Bahia's Carnival aesthetics. His ar-
chive—comprising textiles, costumes and
screen-printing matrices accumulated over 45
years—is today one of the most significant col-
lections in Afro-Brazilian visual memory. It rep-
resents a living archive of popular culture and a
symbolic heritage that unites art, politics and
spirituality. fIPitta's creative process is
structured by a complex iconography in which
each element bears a specific meaning. His com-
positions are true visual primers through which
the artist disseminates, gradually and sensitively,
the codes of Afro-Brazilian cosmology. Fruits,
plants, animals, instruments and ornaments are
transposed onto fabric as signs of offering, dis-
placing everyday objects—such as the fruit from
the kitchen—into the ritual field of cloth and
body. This aesthetic displacement translates a
symbolic pedagogy operating at the boundary
between the sensible and the sacred. TWith
an autonomous and continuous trajectory, Alber-
to Pitta has built a body of work that remains in-
dependent of institutional fluctuations and the
fashions of the art system. Forged on the avenue
and nourished by ancestry, his practice builds
bridges between the popular and the erudite, be-
tween the festival and the museum, between the
collective body and art history—confirming,
within his poetics, Pinho's principle that contem-
porary Black art is, above all, a way to decolonise
the gaze and re-enchant the world. fCorte-
jo Afro and the symbolic reinvention of Bahi-
an Carnival fFounded on 2 July 1998, in the
terreiro of Mae Santinha de Oy4, Cortejo Afro
emerges as a vibrant expression of the conflu-
ence between ancestral spirituality, a strong
sense of community and artistic innovation. Its
genesis, as with many Bahian blocos afro, is
deeply rooted in the traditions of Candomblé.
Under the charismatic and inspiring leadership of
a Black woman, Mae Santinha, Cortejo Afro es-
tablishes an ancestral axis and founding force
that permeate every aspect of its exis-
tence. fIWhat distinguishes Cortejo Afro in
the cultural landscape is its remarkable capacity
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to articulate the richness of tradition with the ef-
fervescence of contemporaneity. While stead-
fastly maintaining religious foundations and rever-
ence for the orixds, the group skilfully dialogues
with urban languages, modern design tendencies
and global fashion aesthetics. This dynamic inter-
action not only expands the bounds of popular art,
but also reframes the representation of the Black
body within the cultural scene of Salvador and be-
yond. Through its performances, Cortejo Afro
challenges stereotypes, celebrates Afro-Brazilian
identity and projects an image of power, beauty
and resistance, consolidating itself as one of the
ambassadors of Black culture in Brazil and the
world. TThe artist recognises the incessant
need for reinvention that pervades the existence
of the blocos afro. Over more than four decades
of dedication and hard work, he has experienced
moments of profound doubt about the viability
and permanence of this singular cultural format.
Yet it was practice itself—its intrinsic resilience
and adaptive capacity—that convinced him of its
enduring relevance. flEven amid a land-
scape filled with adversities, both political and
economic, the blocos afro have demonstrated a
notable capacity for resistance and transforma-
tion. They constantly renew themselves, engag-
ing with contemporaneities without neglecting
their symbolic foundations and ancestral roots.
This dynamic of renewal—seeking to modernise
discourse without compromising essence—has
become one of Cortejo Afro's central premis-
es. fiFor Cortejo Afro, this premise is not
merely theoretical, but a vital principle of conti-
nuity and re-creation that nourishes and sustains
its undeniable aesthetic and spiritual force. It is
from this continual search for balance between
the new and the ancestral that the group main-
tains its vibrant identity and cultural impact, re-
affirming the importance of the blocos afro as
spaces of resistance, celebration and renewal of
Afro-Brazilian culture. The capacity to reinvent
while preserving memory and tradition is what
guarantees the vitality and longevity of these sig-
nificant cultural movements. fThis dynam-
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ic of transformation, however, unfolds amidst the
tensions that traverse contemporary Carnival. As
Paulo Miguez (2012) analyses, the Bahian festival
has, in recent decades, come to constitute a
“carnival-business"”, a mega-event that combines
tradition and market, culture and economy, but
which also produces structural imbalances. Ac-
cording to the author, “entrepreneurial logic
tends to subordinate the symbolic-cultural di-
mension to the economic-mercantile dimension,
provoking exclusions and inequalities among the
different Carnival actors” (MIGUEZ, 2012, p.
137). fMiguez, in his analysis, proposes a
multifaceted critique of simplifying approaches
to Carnival. On the one hand, he counters nostal-
gic views that frequently idealise the “old carni-
vals" and romanticise the past, obscuring the
festival's complexity and transformations over
time. Rather than understanding Carnival in its
constant evolution, such perspectives tend to fix
itin an idealised state that never truly existed, ig-
noring social tensions, aesthetic innovations and
new forms of participation that have always
characterised it. fOn the other hand, he
questions economistic approaches that reduce
the festival to a mere consumer product or bur-
den it with the expectation of magical solutions
to longstanding social inequalities. This instru-
mental view of Carnival—focusing exclusively on
its economic potential or capacity to generate
jobs and income—disregards its intrinsic cultur-
al dimension and its role as a space of identity
affirmation and collective expression. The expec-
tation that Carnival might resolve structural
problems is, for Miguez, a dangerous simplifica-
tion that diverts attention from the need for com-
prehensive, long-term public policies. fFor
Miguez, it is imperative first to understand Car-
nival as a complex, multifaceted cultural phe-
nomenon. He recognises it as an essential part of
Bahia's intangible heritage, a treasure of knowl-
edges, practices, rhythms and expressions that
transcends the material dimension. From such a
deep understanding of its cultural essence arise
effective public policies—not only designed to
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foster tourism or the local economy, but, above
all, to guarantee Carnival's symbolic diversity and
intrinsic social value. This implies supporting the
different groups and manifestations, from blocos
afro and afoxés to trios elétricos and blocos de
sujo, protecting their traditions, encouraging in-
novation and ensuring that Carnival remains a vi-
tal space of celebration, resistance and cultural
production for the whole community. fRead
in this key, Cortejo Afro asserts itself as an exem-
plary experience: while it dialogues with the mar-
ket, it reaffirms Carnival as a territory of ancestry,
pedagogy and invention, preserving the festival's
symbolic and collective dimension in the face of
mercantilisation pressures. In its practice, Corte-
jo Afro preserves and exalts the festival's sym-
bolic and collective dimension—an essential
counterpoint to growing pressures of commodi-
fication. Far from succumbing to unbridled com-
mercialisation that often decharacterises cultur-
al manifestations, the group keeps alive the roots
and deeper meanings of Carnival: in the choice of
themes; in the richness of its attire, which evokes
African and Afro-Brazilian traditions; in the per-
cussive force that calls forth ritual; and in the
performance that educates and engages the
community. TAncestry is a central pillar,
honouring ancestral legacies and sustaining the
memory of a rich and resilient culture. Pedagogy
is revealed in Cortejo's capacity to transmit
knowledges, values and histories to new genera-
tions and to the wider public, educating about
the importance of Afro-Brazilian culture. Inven-
tion resides in the group’s constant ability to in-
novate within tradition, creating new aesthetics,
rhythms and narratives that revitalise Carnival
and keep it relevant in the contempo-
rary. fIThus, Cortejo Afro is configured as a
cultural movement situated at the crossroads of
tradition and modernity, sacred and profane, art
and social consciousness—consolidating itself
as a model of cultural resistance and a celebra-

tion of identity. 1The Ship and Aesthetic
Displacement: Passages of Memory and
Form fIWithin the symbolic vocabulary that

traverses the oeuvre, the ship emerges as an am-
bivalent sign—pain and displacement, trauma
and, at the same time, an aesthetic and political
matrix. It is not a mere historical motif: as Paul
Gilroy proposes, the ship is a “mobile device" that
connects ports, cultures and temporalities, be-
coming an emblem of Black modernity and of the
transatlantic circulation of cultural forms—a
chronotope of the Black Atlantic that structures
memories and identities in transit. 1If, on
the symbolic plane, the ship condenses the dias-
poric experience, on the historical-geographical
plane Pierre Verger rigorously demonstrated the
“flows and counterflows” between the Bight of
Benin and Bahia from the seventeenth to the
nineteenth century, evidencing routes, agents
and exchanges that fertilised religious, aesthetic
and technical languages on both sides of the At-
lantic. In this cartography of crossing, Ouidah be-
came a lieu de mémoire: the "Porte du Non-Re-
tour”, erected with UNESCO support, and the
city's memorial itinerary mark the geography of
captivity and exile—the “gate of no return” figur-
ing rupture, and the “tree of forgetfulness” sym-
bolising rites of erasure and passage narrated by
local tradition. fiDespite the violence, what
traverses the ocean are not “slaves” as an es-
sence, but enslaved persons who carry episte-
mes, aesthetics and techniques. Among these
contributions, ironworking—central in Bantu and
Yoruba societies—and the very sacrality of iron
associated with OgL’m/Gu, divinity of iron and the
forge, reiterate that technology, cult and art pro-
ceed together in the process of cultural reinven-
tion in the diaspora. fYet even in the face
of unimaginable violence and the overwhelming
trauma of displacement, these peoples were not
stripped of their essence. They brought with
them an intangible and material legacy of inesti-
mable value: spiritual and material memories
that manifested in diverse forms. Among these
stand out the voduns, the inkices and the orixds,
divinities and forces of nature that continued to
guide and inspire their communities. The vibrant
colours and sophisticated aesthetics that perme-
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ated their lives were preserved, influencing art,
fashion and visual expression. Metals—especial-
ly iron—and the intricate technologies associat-
ed with their manipulation represented funda-
mental knowledges and advanced techniques,
precious legacies inherited from Bantu and Yoru-
ba peoples, which became the basis for the cre-
ation of new forms of art, tools and cultural ex-
pressions in the New World. These memories and
knowledges not only survived but flourished,
adapting and transforming, weaving the rich cul-
tural tapestry that today defines Bahia and other
regions of the Black Atlantic. {In Bahia,
this inheritance took body and meaning, becom-
ing one of the pillars of Brazilian cultural identity.
For Pitta, his artistic practice over more than for-
ty years is the prolongation of this transatlantic
memory: inscribed in what Paul Gilroy terms the
Black Atlantic, a culture "of hybrid character not
circumscribed by ethnic or national borders"—
that is, formed by routes, transits and recombi-
nations that exceed the nation-state. In his gar-
ments, textiles and prints created for the blocos
afro, the artist reaffirms aesthetics as politics:
“art became the backbone of the political cultures
of the slaves” and continues to operate as a lan-
guage of emancipation, above all when the writ-
ten word was historically denied. In asserting that
“poverty was introduced by the coloniser”, Pitta
refuses the colonial key and lays claim to the
symbolic wealth of the diaspora, in tune with the
thesis that music/dance (and their visual and rit-
ual unfoldings) produce and express a “transval-
uation of all values” in the face of the history of
racial terror. 1The slave ship thus becomes
a metaphor for aesthetic displacement and iden-
tity invention because, in Gilroy's model, the ship
was “a living system, microcultural and micropo-
litical in motion”, a transnational channel for the
circulation of ideas, people and artefacts. From
this symbol, Pitta places mesticagem under ten-
sion: he refuses its romantic reading and lays
bare colonial violence—coercion, rape, domina-
tion—recalling that “racial terror is not only com-
patible with Western rationality but complicit
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with it". In this key, mixture is not the loss of pu-
rity, but a "principle of growth" that explains both
modernity and Black forms of creation in the At-
lantic; here, art functions as symbolic reparation
and a space for the reconstruction of narratives,
within a tradition that “travels” and reinscribes
itself through borrowings, hybridisations and
continuous reinterpretations. fIn his work,
the artist also proposes a reflection on what he
calls an invented Africa—an Africa recreated in
the Bahian imaginary as a force of re-Africanisa-
tion, especially from 11é Aiyé onwards, a move-
ment of which he recognises himself as heir. In
dialogue with Valentin-Yves Mudimbe, this is
about recognising that the “colonial library"—"a
wider archive that governs the epistemological
bases of diverse knowledges about Africa”"—has
moulded representations that still dispute today
the meaning of the African and of the Afro-dias-
poric. By reconfiguring visualities and sonorities
of the festival, IIé inaugurated an aesthetics that
transforms Carnival into a ritual of Black con-
sciousness and celebration, a gesture Pitta con-
tinues in his garments and prints, operating
against the hegemonic narratives described by
Mudimbe in The Invention of Africa. fiCorte-
jo Afro, created under his direction, is the synthe-
sis of these crossings: it is built between tradition
and modernity, memory and invention. Instead of
opposing old and new, Pitta asserts an aesthetic
displacement that renews legacies of blocos afro
and afoxés, echoing Mudimbe's critique of the
ways in which “Africa” was organised by dis-
courses and categories that produced its “inven-
tion”. This tension seeks not purity, but creates
new forms from living archives—a position
aligned with Mudimbe's perspective that African
modernity must re-read the devices that defined
it in order to reconfigure its own modes of exis-
tence. fIPitta’s lived experience in the Can-
domblé terreiro was decisive in understanding
art-making as ritual gesture and collective expe-
rience. From this perspective, Mudimbe's notion
of gnosis—that is, local modes of knowledge that
escape colonial taxonomies—offers a vocabulary
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with which to think how themes of sea, crossing
and displacement (for example, Nave e Navio:
Uma Odisseia Africana; Um Trem para as Es-
trelas) reactivate bodily, memorial and liturgical
knowledges on the public stage. By reinscribing
these layers in the festival, the Cortejo performs
what Mudimbe describes as the possibility of an
African discourse that emerges despite—and be-
yond—the archive that objectified it. ion
the twentieth anniversary of Cortejo Afro, the
theme Milagres do Povo returned to this poetic
and philosophical dimension. Inspired by Caeta-
no Veloso's song of the same name, the parade
proposes a reading of the faith and survival of
the Black people who “faced cruelty head-on and
still produced miracles of faith in the far West". In
a Mudimbian key, it is a matter of understanding
faith as public act and political performance—
not a mere interiority of belief, but a language
that organises signs, bodies and disputes in the
common space (Mudimbe calls this “religion as
political performance”). In this reading, the co-
lours, textiles, gestures and sounds of the Corte-
jo configure a ritual vocabulary that converts his-
torical pain into creative potency, reinscribing
meanings in the present. fiPitta's work re-
affirms art as an essential form of sensible
knowledge and, above all, of popular aesthetic
education. For the artist, the experience of art
transcends any need for a purely intellectual
comprehension of an installation or artistic inter-
vention. What imposes itself, rather, is the need
to feel it viscerally, to reflect upon the creative
process, and to allow oneself to be provoked by
it. 1This pedagogy of the sensible has a
particularly deep and transformative impact
upon Black youth in peripheries and communi-
ties, the public to whom Pitta dedicates a large
part of his work. His unwavering commitment lies
in promoting aesthetic fruition and the empow-
erment of these populations. Through his art, Pit-
ta elevates the everyday experiences of these
communities, transforming them into vibrant im-
ages, symbols laden with meaning and cloths
that become visual narratives. These elements

not only tell the living history of Bahia, with its
cultural wealth and struggles, but also bind it in-
dissolubly to the vast and complex tapestry of
the Black Atlantic, revealing deep interconnec-
tions and the resilience of a people. TAI-
berto Pitta and the Afro-Bahian scene: be-
tween terreiro, parade and city 1A
multifaceted and inspiring figure, the artist rec-
ognises himself, above all, in familial bonds—son,
husband and father—yet it is the unshakeable
belief in optimism, dreams and the potential of
youth that truly shapes him. This hope is not
naive: it results from a dense trajectory of expe-
riences and social responsibilities. fin Pro-
jeto Axé, dedicated to the protection and valori-
sation of children and adolescents in situations
of vulnerability, Alberto Pitta reaffirmed a convic-
tion he disseminates with vehemence: “there are
no street children”. For him, the expression is
stigmatising and obscures a deeper reality, that
of subjects displaced by complex and cruel
structures of exclusion. His reading is clear: the
street is not the essence of these young people
but the stage of an imposed marginalisation,
which demands policies of care, education and
dignity for the restitution of their life proj-
ects. TPitta understands that aesthetics,
far from being a mere adornment or dispensable
luxury, is a powerful and essential tool for individ-
ual and collective emancipation. For him, beauty,
art and cultural expression are not simply sourc-
es of pleasure, but profound catalysts for
self-discovery, self-worth and the overcoming of
challenges. He believes firmly that, by engaging
with aesthetics, individuals can unveil new per-
spectives on themselves and on the world, culti-
vating a sense of identity and purpose that
strengthens their capacity to act. Tin this
sense, the young person becomes the epicentre
of this possibility of transformation. Pitta does
not see the young as a passive receptacle of
change, someone who merely absorbs external
influences, but as an active and dynamic agent.
Through aesthetics and the appropriate sup-
port—educational, social or emotional—the
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young person has the capacity to rewrite their
own narrative, to transcend imposed limitations,
to build a more promising future and, conse-
quently, to impact society in significant
ways. fiFor Pitta, youth transcends the
mere expectation of being “the future”. It is,
above all, the vibrant, pulsing present, endowed
with intrinsic energy and creativity capable of ca-
talysing genuine social revolution. He recognises
the inherent potential of the young to question
the status quo, to innovate and to lead move-
ments for change, using aesthetics as a vehicle
to express their voices, visions and aspirations.
By empowering youth through aesthetics, Pitta
proposes a path towards building a more just, eg-
uitable and authentic society, where individual
expression and creativity are celebrated as fun-
damental pillars of human prog-
ress. TReading in Cloth, Stitching the
Community: the aesthetic pedagogy of the
blocos afro 1The aesthetic and political trajec-
tory of blocos afro such as IIé Aiyé and Cortejo
Afro goes far beyond a mere Carnival spectacle.
It is embedded within a complex field of symbol-
ic and structural disputes, revealing the deep so-
cial and racial tensions present in Brazilian soci-
ety. The search for partnerships with the private
sector, often with major beverage brands and
other corporations, exposes a contradictory dy-
namic. On the one hand, there is the need for re-
sources to maintain the grandeur and continuity
of these cultural manifestations; on the other,
there is confrontation with market logic and the
lack of understanding on the part of many corpo-
rate interlocutors. it is common for these
company representatives—often young profes-
sionals without a deep critical formation—not to
grasp the symbolic density and socio-cultural
relevance that these blocos represent. Generally
responsible for sizeable marketing budgets, they
lack the repertoire necessary to perceive the in-
trinsic value and potency of Black aesthetics
manifest in every detail: in the drum'’s vibration,
in the richness of the cloth, in the expressivity of
the gesture and in the parade's force. The beauty
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and cultural depth of these elements are reduced
to mere commercial attractions, stripping them
of their historical and political charge. TA
distorted and prejudicial perception of the blocos
afro's public predominates. This public is fre-
quently deemed incompatible with hegemonic
market strategies, revealing the persistence of
structural racism in its multiple manifestations.
Such racism not only disqualifies the consump-
tion and aesthetics of Black popular classes but
also devalues their symbolic and cultural produc-
tion. The rich tapestry of identities, expressions
and forms of social organisation the blocos afro
represent is often rendered invisible or misread,
reinforcing stigmas and barriers. Mis-
comprehension of the “potency of Black aesthet-
ics" is not accidental; it is a symptom of a system
that has historically marginalised and devalued
Afro-Brazilian culture. Musicality, costumes, cho-
reographies and the narratives conveyed by
these blocos are more than entertainment; they
are vehicles of identity affirmation, political resis-
tance and the celebration of ancestry. By disre-
garding these aspects, companies lose the op-
portunity to establish genuine connections and
to contribute meaningfully to the valorisation and
strengthening of these manifestations. Instead,
they perpetuate a cycle of subalternisation and
cultural exploitation. fITherefore, the chal-
lenge for the blocos afro is not restricted to se-
curing funding, but also to educating and raising
the awareness of partners regarding the pro-
found ethical, aesthetic and political dimension
of their actions. It is necessary to break with the
superficial logic of marketing and to demand rec-
ognition that goes beyond the mere use of image
and sound, attaining a comprehensive valorisa-
tion of Black culture and its creators. fin
this context, Alberto Pitta highlights the peda-
gogical and communicative dimension of the
cloths he develops for the blocos afro. In assert-
ing that he "writes on cloth for those who cannot
read”, the artist evokes a visual pedagogy orient-
ed towards inclusion and dignity. The textiles be-
come veritable book pages, bearers of political,
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historical and poetic messages. Many partici-
pants in these blocos have not had access to for-
mal schooling; thus, the cloths function as sup-
ports for a symbolic literacy, instilling the desire
to read from the communicative force of the
prints. This practice recalls the African-matrix
oral and visual tradition, in which learning takes
place through the body, repetition and rite. To
read the cloths, in this sense, is to read the world
through another code, another lan-
guage. Tt is, therefore, a matter of con-
verting the body into support and surface of
reading. In donning a screen-printed cloth, the
reveller becomes simultaneously the vehicle and
addressee of a message that circulates along the
avenue. This symbolic pedagogy, forged over de-
cades and inaugurated by experiences such as
those of I1é Aiyé, is also a foundation of Cortejo
Afro, whose artistic direction Pitta assumes. He
himself signs many of these cloths, offering the
public messages ciphered in visual signs that ar-
ticulate ancestry, social critique and identity af-
firmation. fiWithin this ethical-aesthetic
lexicon of the common, the centrality of the la-
dies of the parades comes to the fore. When
grandchildren, nieces and sons—many watching
from outside the ropes—see their grandmothers
on the avenue, an affective shift of great potency
occurs. The figure of the grandmother, associat-
ed with care, wisdom and ancestry, radiates mor-
al authority capable of disarming tensions: there
are records of imminent conflicts being inter-
rupted before their passage. Though not measur-
able by conventional indicators, the phenomenon
evidences the politics of affection and care that
structures the Cortejo. fiThis politics as-
serts itself not through inflammatory speeches
but through the subtlety of gestures and the
symbolic force of presence. Elder women—with
their life stories, memories and resiliences—be-
come guardians of a tradition that values peace,
unity and respect. They remind, in practice, of
the communal bonds that sustain the parade and
reconfigure the public scene: in crossing the av-
enue, they convert conflict into conviviality and

reaffirm the value of female mediation in the
transmission of values. fThus, the parade
of these matriarchal wings transforms urban
space not only through Cortejo's aesthetics but
through the silent imposition of a communitarian
ethics. The street—potential stage of disputes—
is re-signified as a place of celebration of life,
memory and social cohesion, under the aegis of
presences that combine firmness and
care. fIThis same pedagogy returns, finally,
to the formation of Black youth. Pitta declares
that his art is made for the pleasure and enjoy-
ment of the community—young people who cre-
ate today from popular neighbourhoods and who,
tomorrow, will reach centres and institutions. His
commitment resides in the symbolic and aes-
thetic formation of populations historically dis-
tanced from museums and galleries. Art ceases
to be a luxury and becomes a tool of identity and
belonging: in addressing his work to these young
people, Pitta offers inspiration and representa-
tiveness, but also calls them to protagonism,
broadening and diversifying spaces still dominat-
ed by other perspectives. fiFor this reason,
Cortejo Afro transcends the notion of a mere pa-
rade, configuring itself as a process of social
transformation that mobilises art, ancestry and
beauty as tools for constructing the common. It
is, in Pitta's words, “poetry that passes in the
street™ a public poetics capable of interrupting
cycles of violence and installing belonging where
institutions and markets fail. In projecting on the
avenue a repertoire of colours, cloths and bodies
in movement, the Cortejo affirms a pedagogy of
the sensible that makes the street a popular
classroom, where dignity, memory and future are
learned. In an Amefrican key, it is a territory of
production of languages and values that reorient
the common, recognising in Afro-diasporic expe-
riences an active axis of cultural and political cre-
ation. fIWithin this grammar, the aesthetic
gesture of the Cortejo is also a politics of the
present: it reinscribes Brazil in the Black Atlantic,
that is, in a transatlantic history of transits, re-
combinations and aesthetic inventions not cir-
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cumscribed by the nation-state. The “ship” ceas-
es to be merely trauma to become a matrix of
circulation of forms, rhythms and knowledges,
converting pain into creative potency and pro-
jecting the city as a place of symbolic crossings.
At the same time, the Cortejo scene operates
against the “colonial library"—the archive of
classifications that historically defined “Africa”
and its diasporas from the outside—by claiming
its own modes of knowing and saying (gnosis)
that emerge from rite, body and festi-
val. fThis counter-pedagogy is anchored,
moreover, in the Black-Brazilian social form: the
city-terreiro in which axé organises sociabilities,
mediates affections and founds pacts of conviv-
iality. It is within this framing that the Cortejo’s
affirmative, insurgent and humanist aesthetics
confronts the “sanitised” apathy of shopping
centres and corporations—not only as a critique
of institutional racism, but as a denunciation of a
symbolic blindness before the Black creativity
that undergirds the very idea of a contemporary
“Bahia". fCortejo Afro thus asserts itself as
a public laboratory of aesthetic citizenship: year
after year, it summons the city to relearn its his-
tories, reorder its bonds and rehearse new forms
of collective life. In transforming aesthetics into
ethics and festival into politics, the Cortejo in-
scribes on the street a promise: that beauty,
memory and care can, together, remake the
world within the body’s reach—and it is precisely
in this reach that its transformative force re-
sides. The Artist's Gaze As a visual
artist, Alberto Pitta displaces his practice beyond
mere individual creation, immersing himself in
the cultural and social universe of his community
to become an influential leader of a bloco afro.
This singular trajectory has enabled him to con-
ceive the Carnival parade not simply as an
ephemeral celebration but as a true total work of
art. In his view, Carnival becomes a vibrant stage
where visual aesthetics, bodily performance, mu-
sicality, ancestry and collective identity are inter-
woven into a multifaceted and powerful expres-
sion. Pitta sees in the Carnival parade an

170 — 171

opportunity to reinterpret and re-signify ele-
ments of Afro-Brazilian culture, deploying co-
lours, forms, rhythms and narratives to create an
immersive experience that transcends entertain-
ment and invites both reflection and the celebra-
tion of Blackness. Every detail—from the elabo-
rate costumes to the synchronised choreography
and enveloping percussion—is conceived as an
integral part of a grand spectacle that communi-
cates and reaffirms the strength and beauty of
Afro culture, transforming the city’s streets into
an open-air gallery. flin his innovative con-
ception, every component of the parade is metic-
ulously orchestrated and integrated, functioning
as an essential piece of a cohesive and deeply
meaningful mosaic. The pulsing melody of the
music, with its ancestral and contemporary
rhythms, not only carries the steps but narrates
histories and evokes emotions. The visual rich-
ness of the costume, crafted with vibrant colours
and luxuriant textures, transforms participants
into mythical and symbolic beings. The expres-
sivity of the body, through dance and gesture,
communicates narratives and energies that tran-
scend verbal language. The grandeur of the pa-
rade, unfolding through the streets, creates a
mass spectacle, a procession that connects past,
present and future. T The originality of the
costume—each piece conceived as a sculpture
in motion—and the intentionality of the ges-
ture—each movement charged with purpose and
symbolism—are crucial elements. The power of
sound, resonating in the drums and voices, and
the vibration of colour, which explodes in every
detail, intensify the sensorial experience. All
these elements are carefully interlaced within a
composition that departs from predictable for-
mulas and the clichés of traditional Carni-
val. fIPitta's avant-garde approach seeks,
incessantly, the surprise that captivates the
spectator, the symbolic density that provokes re-
flection, and the continual invention that chal-
lenges expectations. It is precisely in this sense
that art, in its most pure and potent manifesta-
tion, is realised 'as play, symbol and festival'—a
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conception that resonates with Hans-Georg Ga-
damer’s philosophy (1985). This is not a mere
sum of isolated parts, but a shared event that
transcends individual consciousness and intrin-
sically involves community, rite and celebration.
Under Pitta's gaze, the parade becomes a sacred
and profane space in which art manifests as a vi-
tal force capable of transforming and uniting,
celebrating Afro-Brazilian cultural identity and
ancestry in a spectacle of unparalleled beauty
and depth. fIPitta’s understanding of Car-
nival as a powerful field of political action was
shaped early on. This perception was influenced
by icons of Brazilian culture such as Gilberto Gil
and Caetano Veloso, in addition to the rich tradi-
tion of the blocos de indio, such as Comanche
and Apache do Tororé. However, the overwhelm-
ing experience of seeing Ilé Aiyé in 1975—pro-
cessing up the Curuzu with its force and original-
ity—definitively marked his trajectory. At that
moment, Pitta recognised not only an aesthetic
invention but a powerful cultural and political in-
surgency erupting under a dictatorial regime,
challenging the established order and restoring a
people's voice. In that historical period, Carnival
was imbued with a transformative collective en-
ergy, functioning as a catalyst for change and a
space of resistance. i Today, although the
social and political context is indubitably differ-
ent, the essence and underlying principle remain
unaltered in Pitta's philosophy: everything is a
dynamic process, an ongoing construction and
an uninterrupted journey of cultural renewal and
perpetuation. TAurinegras fFor Alberto
Pitta, Blackness in Brazil is a constant call to ac-
tion. His influence transcends Carnival; beyond
being an artist and cultural director, he also
served as a director of Esporte Clube Ypiranga, a
traditional club in Vila Canéria, a neighbourhood
likewise marked by a strong Black and popular
presence. Pitta accepted Emerson Ferretti's invi-
tation to work at the club not merely because of
his connection with football, but primarily due to
Ypiranga's history as a space of affirmation for
Black players who were then barred from partic-

ipating in official leagues. fiIFounded in
Salvador on 7 September 1906, Esporte Clube
Ypiranga quickly became a popular point of ref-
erence in Bahian football, its name evoking In-
dependence. From the outset, the club distin-
guished itself by its inclusive stance towards
Black and working-class players within an elitist
sporting landscape. This earned it the nickname
‘Time do Povo' (the People's Team) and forged a
strong connection with supporters from periph-
eral neighbourhoods. In its golden era, between
the 1930s and 1950s, Ypiranga won state titles,
revealed idols such as Popé and achieved re-
gional prominence, including participation in the
1951 North—North-East Champions' Tourna-
ment. fYpiranga's aurinegra colours (black
and gold) became an insignia of Afro-Bahian re-
sistance—a chromatic code that runs through
practices such as Capoeira Angola and is in-
scribed in the popular imaginary through figures
such as Mestre Pastinha, Irma Dulce and Jorge
Amado. Alberto Pitta's engagement with Ypiran-
ga reaffirms his conviction that collective action
composes a single project of public restitution of
Black dignity. The historical literature on Brazilian
football abounds with evidence of racial barriers
and exclusionary institutional rearrangements; in
this context, popular clubs like Ypiranga—the
legendary aurinegro of Salvador—have operated
as beacons of belonging and counter-publics of
affirmation within an adverse scenario. Read in
light of the political-cultural category of amefri-
canidade (Amefricanity), proposed by Lélia Gon-
zalez, this trajectory acquires another depth: the
club, like the afoxés and blocos afro, can be un-
derstood as an Amefrican territory of production
of languages, values and forms of sociability that
reorient the common, articulating memory, body
and ancestry as concrete practices of social in-
vention and a pedagogy of the sensi-
ble. IThus, when the artist states that it is
not enough simply to ‘be born, grow up, cross the
street and go back home’, he enunciates an eth-
ics of active presence in public space that artic-
ulates with amefricanidade as a political-cultural

EN

funfun dudu

category—namely, the recognition that Afro-di-
asporic historical-cultural experiences in the
Americas produce their own languages, values
and forms of sociability, capable of reorienting
the common and contesting the national narra-
tive. In this framing, what Pitta accomplishes is a
political-aesthetic project in which community
and pedagogical practices—Cortejo Afro, [Ié Axé
Oy4, and his work at Ypiranga—function as terri-
tories for the production of dignity and social in-
vention, converting memory and ancestry into
collective action and felt formations. In this way,
his work and leadership not only destabilise in-
herited hierarchies but also propose concrete al-
ternatives for a more just sociability, in conso-
nance with Gonzalez's formulation of the
Amefrican centrality in the continent’s cultural
construction. fRacism and Aesthetics as
Response fPitta understands racism as a cap-
illary and dissimulated structure that permeates
daily life through cordial gestures, superficial el-
egance and operative silences. This diagnosis
converges with Kabengele Munanga'’s critique of
the so-called ‘Brazilian racism’, sustained by the
myth of racial democracy and by symbolic mech-
anisms that naturalise hierarchies. In interviews
and key works, Munanga describes this arrange-
ment as a ‘perfect crime’ precisely because it
presents itself as cordiality and racial equality
while producing real exclusions; he also high-
lights the ideal of whitening as ‘installed in the
Brazilian unconscious’, acting as an aesthetic
and social norm that pushes Black subjects to-
wards the denial of self. Although Pitta does not
report explicit attacks, his attentive reading of
the subtext allows him to identify these subtle-
ties and confront them without permitting them
to define his identity or capture his creative
agenda. Such a stance articulates critical sensi-
bility and projectual autonomy—exactly what
Munanga calls for when dismantling the integrat-
ing myth and exposing the structural grammar of
racism in the country. "'We must not live
guided by racism, but by our objectives’, Pitta af-
firms—an enunciation aligned with the proactive
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strategies Munanga advances to shift discrimi-
natory practices from the abstract plane to con-
crete policies of formation and citizenship. By
transforming Cortejo Afro and the other associa-
tions with which he collaborates into public lab-
oratories of joy, care and invention, Pitta converts
historical pain into collective poetics: occupying
the street, designing cloths, sewing costumes
and choreographing the body become acts of af-
firmation that educate the gaze and reorder the
common. This pedagogy of the sensible, directed
above all to Black youth, echoes Munanga's pro-
posals for education and culture: deconstruct
stereotypes, historicise racism, produce positive
references and create conditions of belonging.
This is not merely ‘artistic expression' but cultur-
al policy that contests symbols, memories and
places of speech—precisely the movement that
overcomes racism in school’ and in the city by in-
stituting practices and knowledges capable of re-
defining horizons of dignity. fINeighbour-
hood Museum fiConceived as a museum of
territory, the Neighbourhood Museum is born
from the radius of community action surrounding
the atelier in Piraja and transforms the street into
an exhibition space, memory into a right and con-
viviality into a research method. Rather than sep-
arating work and life, collection and everyday life,
it proposes curatorships of proximity in which
cloths, garments, screen-printing matrices, pho-
tographs, songs, affective maps, oral accounts
and ritual gestures compose a living collection in
permanent circulation. This option assumes dia-
logicality as a pedagogical and political founda-
tion, understanding culture as a collective prac-
tice of reading the world and producing meaning,
as Paulo Freire proposes when he links education
to transformative praxis and to the construction
of the common through critical dialogue and sit-
uated listening. At the same time, the
project renews the horizon of integral education
formulated by Anisio Teixeira, for whom the city
is an extension of the school and the school
should embrace arts, crafts, body and sensibility
in an extended day. The inspiration drawn from

1
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the Centro Educacional Carneiro Ribeiro, Salva-
dor's Escola-Parque, guides the idea that safe-
guarding is not a distant protocol but a pedagog-
ical practice that integrates workshops,
conversation circles, audiovisual records, cata-
loguing notebooks and ethical agreements with
terreiros and neighbourhood groups, ensuring
the materiality of objects and, above all, their
contexts of wuse and shared author-
ship. The Neighbourhood Museum adopts
expanded governance, with a council of residents,
knowledge-bearers, youth and cultural agents,
articulating formation, research and fruition. The
collection is understood as an ecosystem of
bonds in which the city becomes a technical re-
serve, the festival operates as a mediating device
and care for textiles and objects dialogues with
care for people and territories. By articulating a
physical collection, digital documentation and
programmes of circulation in schools, squares
and terreiros, the project practises a museology
committed to dignity, belonging and invention,
accomplishing in the everyday what Freire called
the 'viable unprecedented, that is, the creation of
concrete possibilities for transformation arising
from what does not yet exist but can be built
through dialogue and collective action. fOn
the ethical-political plane, creation is mobilised
as a tool of social transformation. The wager falls
upon the potency of public rituals, collective
presence and the circulation of shared symbols.
Putting a bloco on the street, designing cloths,
sewing costumes and choreographing bodies is
an act of enunciation that contests meanings,
broadens belongings and reconfigures commu-
nity bonds. Here, Anisio Teixeira's city-as-school
meets Paulo Freire's education-as-the-prac-
tice-of-freedom: a continuum between experi-
ence, language and the lived world in which aes-
thetic enjoyment and critical reading reinforce
one another. fiSince the early 1980s, sys-
tematic work with costumes, ornaments and al-
legories for blocos afro and afoxés has operated
on two complementary registers: formal inven-
tion, which renews visual and sonic languages,

and memory preservation, which safeguards pro-
cesses, objects and narratives often neglected
by public heritage policies. From this practice
emerges a community collection based in Pira-
jd—atelier, residence and territory—that sus-
tains the Neighbourhood Museum as a space of
memory, formation and intergenerational conviv-
iality. fIBahia's Black Carnival is taken as
narrative-in-act and a living archive of the com-
mon. The maxim ‘whoever wishes to understand
this trajectory must walk the streets, listen to the
voices, see the bodies in motion’ functions here
as a method of reading: walking, listening and
seeing constitute situated procedures of knowl-
edge. In this horizon, the street becomes class-
room and rite; images, songs and bodies update
memories and contest meanings, converting
each edition of Carnival into an exercise in the
pedagogy of the sensible and a political-aesthet-
ic project of Black affirmation. flin this key,
Carnival exceeds spectacle and affirms itself as
a multifaceted phenomenon: it is political, insofar
as it claims visibility and rights; it is aesthetic, in-
sofar as it materialises a beauty forged in cre-
ativity and ancestry; and it is pedagogical, for it
teaches history, values and struggles in the very
course of the festival. Hence it attracts research-
ers and visitors who recognise in it a complex ob-
ject and a worldview: every detail—from the art
of ornaments to the cadence of music, from the
fluidity of dance to spiritual depth—participates
in a philosophy that reconciles sacred and pro-
fane, past and present, celebration and resis-
tance. 1By way of closure, the artist reiter-
ates a conviction: art and culture are not the
luxury of a few, but the symbolic infrastructure of
a more just sociability. When aesthetic creation is
organised in the street, in dialogue with neigh-
bourhoods, terreiros and schools, it restores dig-
nities, produces knowledge and enlarges possi-
ble worlds. It is in this confluence between city,
community, school and Carnival that a continu-
ous programme of invention and care is estab-
lished, capable of transforming collective experi-
ence into a horizon of future. 1 The
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Diaspora and Consciousness of
Place fIFor the artist, the diasporic condi-
tion surpasses geography and asserts itself as
consciousness of origin, memory of the crossing
and horizon of future. Achille Mbembe helps to
name this experience by proposing that, in mo-
dernity, ‘no matter where [Black people] are’, the
category of Blackness becomes a planetary op-
erator of meaning, producing bonds and recogni-
tions that exceed national borders. In Critique of
Black Reason, Mbembe describes this process as
the historical and imaginary inscription of ‘Africa’
and ‘Blackness' at the centre of disputes over
naming, representation and humanity— a condi-
tion that lends ballast to the artist's reading of
the diaspora as a distributed and active pres-
ence. fPaul Tiyambe Zeleza's scholarship
contributes to refining this framework by high-
lighting the plurality of African diasporas—with
diverse temporalities, circuits and experiences,
intra — and extra-continental, well beyond the
hegemonic Atlantic axis. His argument is that di-
asporas are multiple, relational and historically
dynamic, and that analysis must map dispersions,
recompositions and transnational engagements
without reducing the complexity of local con-
texts. T Thus, the ‘Bahian village' ceases to
be merely a physical place and becomes an epis-
temic epicentre from which values, ethics and
aesthetics are enunciated that can dialogue
globally without losing local depth. This is a ges-
ture close to what Mbembe discusses as Afropol-
itanism, that is, forms of belonging and circula-
tion that interlace mobility, memory and the
co-presence of worlds. The work is thus sus-
tained by the dialectic between the particular
and the universal: the more rigorously situated it
is, the more capable it is of transnational reso-
nance. fThis ethics of active presence,
however, is not abstract. It translates into histori-
cal responsibility, something Frantz Fanon formu-
lates as a generational task: ‘each generation
must discover its mission, fulfil it or betray it'. In
the artist's case, this mission appears as the con-
version of the memory of the crossing into a polit-
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ical-aesthetic project that articulates village, city,
Atlantic and world. fIFrom this point of view,
the universalisation of the local does not dilute
the Bahian experience; it intensifies it: the singu-
larity of colour, rhythm and cloth—worked in the
terreiro, in the atelier and in the street—informs
a grammar that circulates in galleries, museums
and international circuits without renouncing its
community origin. This is precisely the kind of
movement Zeleza advocates when he proposes
rewriting the history of African diasporas beyond
single models, recognising heterogeneous net-
works, times and mediations. T Accordingly,
the work refuses any economy of subordination
and affirms the centrality of diasporic art—root-
ed in dignity, ancestry and belonging—as an axis
of contemporary aesthetic imagination. The
memory of the crossing, far from nostalgia, be-
comes a platform of creation and a device of rec-
ognition: a visual, sonic and ritual lexicon which,
departing from Bahia, speaks to many worlds, re-
inscribes belongings, reorders sensibilities and
enlarges the frontiers of the common—convert-
ing the particular into a concrete universal and
sustaining new forms of conviviality and fu-
ture. 9 Writing on Cloth: The Book of the
Body Tlinscribed within the lineage of Afro-Ba-
hian visual creators—including J. Cunha, Mundao,
Goya Lopes and Ives of Malé de Balé—the prac-
tice analysed here not only follows a tradition but
reinvents it. Its aim is to reconfigure the visual
imaginary of Carnival and, more broadly, of Af-
ro-Brazilian communities, offering new readings
of Black identity and history. The genius of the
gesture lies in the democratisation of access to
culture and memory—'I make cloths for those
who cannot read’, Pitta asserts, making explicit a
radical commitment to inclusion. In the cos-
tumes that parade, one finds a heterogeneous
social coexistence, and it is precisely in this en-
counter between different knowledges and expe-
riences that the visual narratives reach, with the
same potency, doctorate-holders and illiterate
persons, intellectuals and workers. I This
language, woven at each bloco and with each
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print, acts as a communicative link that surpass-
es conventional writing and inaugurates an or-
ganic process of cultural education. The cloths
are not merely garments: they are manifestos in
motion, narratives that make visible the struggle,
resilience and richness of Afro-Brazilian culture,
reaffirming its presence and voice in public
space and in contemporary aesthetic de-
bate. fiThe gesture, though simple in ap-
pearance, carries a profound pedagogical dimen-
sion. The body becomes a living page, and the
cloth, a support of knowledge—a tactile and vi-
sual vehicle of ancestral and contemporary
knowledges. In donning a written costume, those
who do not immediately decipher the words are
summoned by curiosity to begin a journey of
reading and belonging. Thus the cloth is convert-
ed into the book of the street, and the body into
the territory where history is reinscribed. It is an
aesthetic pedagogy in which image, colour and
symbol operate as devices of knowledge and re-
sistance, transforming Carnival into an open-air
gallery where the common is educated, healed
and recognised. IFormation, Community
and Educational Actions 1 The work extends
beyond the artistic field, materialising in projects
of formation and community care that have be-
come reference points in Bahia. Among these,
the Instituto Oya de Arte e Educagéo, founded by
his mother, stands out and has consolidated it-
self as a benchmark in Salvador. The institution
welcomes approximately 200 children and ado-
lescents in situations of social vulnerability, of-
fering transformative opportunities in art, culture
and, above all, citizenship. 1During the crit-
ical period of the COVID-19 pandemic, the Insti-
tuto Oya demonstrated its resilience and unwav-
ering commitment to those under its care. It
mobilised an extensive network of support and
resources to ensure that young people had digi-
tal access to remote lessons, overcoming barri-
ers and guaranteeing the continuity of their de-
velopment. This action reinforced a fundamental
principle permeating the institution's pedagogi-
cal philosophy: the conviction that education

should be the best possible for the children of
the popular classes. With a humanised and pro-
found vision, Pitta categorically rejects the label

'street children’ for those who live in such condi-

tions. For him, they are subjects deprived of ba-
sic rights—of school, family and community—an
understanding that not only guides but propels
his educational and social engagement, trans-
forming lives and building a more just and equi-
table future. TAbout Alberto Pitta 1Vi-
sual artist, textile print designer and carnavalesco,
Alberto Pitta has, for forty-five years, fashioned a
distinctive vocabulary from textile screen-printing,
painting, objects and installations, articulating art,
ritual and a pedagogy of the sensible. “Trained in
the faculty of attention”, as he likes to say, he
emerges from close convivio with Candomblé ter-
reiros and the urban popular culture of Salvador,
elaborating a poetics in which cloth becomes both
a medium of memory and a vehicle of public
enunciation. His trajectory is entwined with the
history of blocos afro and afoxés—across which
he has signed hundreds of prints and visual proj-
ects—and with the founding and artistic direction
of Cortejo Afro in 1998, a bloco created in the ter-
reiro of Mae Santinha de Oy4 that has become an
aesthetic and educational platform for multiple
generations. fFrom adolescence spent in
screen-printing and in his mother's home ate-
lier-school—his mother being an ialorixa, em-
broiderer and educator—and under the decisive
influence of his father, an exceptional bodywork
specialist (a professional who restores car body
panels) and a composer who competed in radio
music programmes, the artist consolidated a
method that combines technical making, the
transmission of knowledge, and an ethics of care.
Pitta affectionately called him “the Ivo Pitanguy
of bodywork”, comparing his skill and perfection-
ism in restoring vehicles to cosmetic surgery.
From this axis—art, terreiro and carnival—there
arises a visual writing that refuses folklorising
readings and operates as a political and aesthet-
ic project: bodies in procession become “living
pages” and cloths become public books in which
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ancestries, struggles and future possibilities of
belonging are reinscribed. {Pitta’'s work circu-
lates with equal force in the street and in the mu-
seum. In 2024 he took part in the 24th Biennale
of Sydney — Ten Thousand Suns, alongside art-
ists of the Global South in a programme oriented
towards cosmopolitics of light and life, consoli-
dating his recent international profile. In the
same period he presented the solo Outros Car-
navais at Nara Roesler, Rio de Janeiro, fore-
grounding the passage from the textile repertoire
to an expanded field of painting and installation;
he participated in O Quilombismo: of Resisting
and insisting. Of Flight as Fight. Of other Demo-
cratic Egalitarian Philosophies, Haus der Kulturen
der Welt, Berlin. In 2025 his institutional and mar-
ket circulation expanded with exhibitions and
participations at the Pinacoteca de Sao Paulo;
CFHILL, Stockholm; Casa Rosa, Salvador; FGV,
Rio de Janeiro; the exhibition Joie Collective —
Apprendre a flamboyer at the Palais de Tokyo,
Paris; Frieze London 2025; as well as the exhibi-
tions Akuko, Eiyéle e Ekodidé — Uma revoada de
Alberto Pitta at Nara Roesler Sao Paulo, and Car-
nival, Struggle and Other Brazilian Stories at
Nara Roesler New York. fHis presence in major
exhibitions underscores the institutional embed-
ding of the work: in 2025 he joins the roster of
artists at the 36th Bienal de Sao Paulo, Nem todo
viandante anda estradas — Da humanidade como
prética, confirming the consistency of a trajecto-
ry that articulates street, museum and large-
scale curatorial thinking. fBeyond exhibitions,
Pitta is the author of the editorial project
Histérias Contadas em Tecidos, a volume of his-
torical-visual scope that systematises four de-
cades of prints for blocos afro and afoxés, pre-
senting the chromatic and symbolic grammar
that shaped the so-called “Carnaval Negro Baia-
no" and its pedagogies of the image. With a fore-
word by Gilberto Gil, the publication deepens the
relations between art, religiosity and Afro-Brazil-
ian culture, situating the artist as both interpret-
er and agent of this collective memory. fHis
creative method takes unfinishedness as ethic
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and doubt as motor—repetition, for Pitta, is rein-
vention. Outros Carnavais (Nara Roesler, Rio) or-
ganises the repertoire by bringing together ma-
trices, notebooks and samples from a
decades-long textile archive with recent works in
screen-print and paint on canvas, in which white
refers back to Mae Santinha’s Richelieu embroi-
dery. The exhibition makes legible the passage
from the street-body to the white cube without
loss of symbolic density, clarifying how Mari6
stages a semiotics of secrecy and protection,
while Sobre Branco investigates the “non-colour”
as synthesis, transit and rite of passage. {This
key is developed further in Alberto Pitta: Eterni-
dade Soterrada, curated by Renato Menezes
(Carmo Johnson Projects, Casa Cunha Lima),
which brought together 24 canvases produced
during pandemic isolation. Inspired by Waly Sa-
loméo, the title suggests, simultaneously, fossils
crystallised in the present and the cave-house of
reclusion, condensing the grammar of ferrous
tones and “rupestral” graphic marks through
which Pitta converts confinement into symbolic
density and a critique of historical time. fIn
Akuko, Eiyéle e Ekodidé — Uma revoada de Alber-
to Pitta, Sdo Paulo, Galciani Neves's curatorship
emphasises birds as cosmological operators in
Yoruba culture and organises the reading of the
series as a collective choreography: Aktko, mes-
senger of time and principle of continuity; Eiyéle,
bearer of peace, honour and prosperity; and Eko-
didé, emblem of protection and vitality, re-enact,
in three movements, welcome, chromatic explo-
sion and white calm. Taken together, the two ex-
hibitions operate as a curatorial laboratory for
the series, demonstrating that the regime of vis-
ibility proposed by Pitta demands time, listening
and imagination, and that his textile grammar—
far from nostalgic documentation—is a contem-
porary machine of formal and political inven-
tion. T Beyond the circuit, his practice retains a
public and educational vocation. The Museu da
Vizinhanga (Neighbourhood Museum), conceived
from the atelier in Piraja, proposes curatorships
of proximity, community governance and the liv-
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ing safeguarding of garments, screen-printing
matrices, photographs and oral accounts, oper-
ating as an ecology of knowledges between
street, school and terreiro. §In sum, Alberto Pit-
ta affirms a visual thought rooted in the urban
experience of Salvador and in Afro-Brazilian civil-
isational values. His work turns cloth into archive
and the parade into a public work, stitching to-
gether ancestry and invention in order to pro-
duce, in the present, other readings of the com-

mon. i Timeline 107/01/1961: Born in
Salvador, Bahia. 11970s: training and aesthetic
axis— In adolescence, Pitta discovers in

screen-printing his first workshop for craft and
language, learning to handle screens, pigments
and repetition as variation—an alphabet of forms
that will permeate his entire oeuvre. At home, un-
der the guidance of his mother—ialorixd, em-
broiderer and educator—the daily routine fuses
drawing, sewing and literacy, such that manual
work, knowledge transmission and an ethics of
care become a single formative method. In par-
allel, the emergence of [1é Aiyé in the 1970s reori-
ents the city’s symbolic horizon, placing colour,
the body and Blackness back at the centre of the
public stage; in that crucible, the artist recognis-
es the political power of cloth as a surface of
memory and affirmation. The terreiro provides
the grammar of ritual—axé, time, secrecy and
protection—while Carnival offers the collective
scale, the street as a living museum and a peda-
gogy of the gaze. From this confluence, the art-
terreiro-Carnival axis is consolidated: a practice
that treats technical making as a form of care,
aesthetics as a form of dignity, and the city as a
site of shared learning. 11985:territory and axé—
The family moves to Piraja; consolidation of the
terreiro and subsequent construction of the bar-
racéo (architecture by Marcelo Suzuki, in dia-
logue with Lina Bo Bardi). 11998: Founding of
Cortejo Afro (Piraja, Salvador)—On 2 July 1998
the Cultural Entity Cortejo Afro is founded, con-
ceived by Alberto Pitta within the bounds of 11&
Axé Oyé (Mae Santinha), on the banks of the Co-
bre Basin (Parque Sao Bartolomeu). Since then,

the bloco has articulated aesthetic creation,
community action and visual pedagogy. 11989~
1997: first exhibitions and circulation 11989: A/-
berto Pitta, Galeria Sesc Pelourinho, Salvador.
11990: Alberto Pitta, Teatro Losso Neto; Estam-
parias afro-brasileiras, Hotel Crowne Plaza;
Grdficos brasileiros — antes de hards e softs,
MIS-SP. 11995: 2° Saldo MAM-BA de Artes
Plasticas, MAM-BA. 111997: sGaleria 37, Museum
fir Volkerkunde, Frankfurt. 12000-2009 — ave-
nue, museum and living archive 12000: A qui-
etude da Terra, MAM-BA, Salvador. 2006: //
CIAD: 30 anos de blocos afro, Salvador. 12007:
Curatorship of Sérgio Guerra’s exhibition Salva-
dor negroamor, urban installation, Salvador.
12009: Cortejo Afro: uma década, Solar Ferréao,
Salvador; 35 anos de blocos afro, Santo Domingo
(DR). (catalogue pages submitted) 12013-2019:
series and institutional consolidation 12013:
Homens de ferro, Solar Ferréo, Salvador. 12015:
Oyd Balé contra as intolerGncias, MUNCAB, Salva-
dor. 12019 — Estética em desalinhos, MAM-BA,
Salvador. 12022-2023: expanded circuit and glob-
al dialogues 12022: Eternidade soterrada, Carmo
Johnson Projects, Sdo Paulo (solo); Um defeito de
cor, MAR, Rio de Janeiro; Encruzilhada, MAM-BA.
12023: Mariwd, Paulo Darzé Galeria, Salvador
(solo); Um defeito de cor, MUNCAB; O Quilombis-
mo: of Resisting and insisting. Of Flight as Fight.
Of other Democratic Egalitarian Philosophies,
Haus der Kulturen der Welt, Berlin; Do voo ds na-
rinas respirar, bragcos largos, mensagens ao vento,
HOA Galeria, Sao Paulo. 12024: biennial, muse-
ums and new series—Outros carnavais, Nara
Roesler, Rio de Janeiro (solo); PAMM (Miami);
24th Biennale of Sydney; Um defeito de cor (Sesc
Pinheiros); Catch the Invisible (Dakar); Stirring
the Pot (Comporta); Comego, meio, comego
(MUNCAB); Memdrias do futuro (Carbono, Sao
Paulo); Artistas do vestir (Itat Cultural); Diante
do outro (Casa de Cultura do Parque). 12025: in-
ternational consolidation and a Carnival retro-
spect— Trabalhos do Carnaval, Pinacoteca de
S3ao0 Paulo; 36th Bienal de Sdo Paulo; CFHILL
(Stockholm); Casa Rosa (Salvador); FGV (Rio de
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Janeiro); exhibition “Joie Collective — Apprendre
a flamboyers", Palais de Tokyo, Paris; Frieze Lon-
don 2025 (Booth S01, section “Echoes in the
Present"”); Nara Roesler Sdo Paulo, exhibition
“Akuko, Eiyéle e Ekodidé — Uma revoada de Alber-
to Pitta"; Nara Roesler New York, Carnival, Strug-
gle and Other Brazilian Stories.. TAbout
Danillo Barata Danillo Barata is an artist, re-
searcher, curator and academic whose practice
is consolidated at the intersections of the arts,
media and digital cultures. He conducts sus-
tained inquiries into relations between body, im-
age and technology, in dialogue with identity,
memory and Afro-Atlantic narratives. An Associ-
ate Professor at the Centre for Culture, Languag-
es and Applied Technologies (CECULT/UFRB),
where he served as Director from 2013 to 2023,
he is currently Pro-Rector for Extension and Cul-
ture (PROEXC/UFRB). He holds a PhD in Commu-
nication and Semiotics (PUC-SP) and an MA and
Licentiate in Visual Arts (UFBA), and is a member
of the Postgraduate Programmes in Visual Arts
(EBA/UFBA) and in Arts (UFRB). His trajectory
articulates teaching, research, curatorship and
cultural management, connecting university, ter-
ritory and public cultural policy. f/He coor-
dinated the research and preparation of the Reg-
istration and Safeguarding Dossier of the Bembé
do Mercado as Cultural Heritage of Brazil (IPHAN,
2019); conceived and coordinates the Festival
Paisagem Sonora; and maintains an authorial
and curatorial production centred on relations
between body—camera, body-the art system and
body-world. In 2016, he founded Anjo Negro -
Selo Editorial, an imprint dedicated to mapping
and publishing Afro-diasporic artists and mani-
festations in editions conceived in the mode of
the artist's book. He is the author of J. Cunha e o
Carnaval Negro (Anjo Negro/EDUFRB, finalist for
the Academic Jabuti — Special Awards — Illus-
tration), Narrativas em Fluxo: Corpo-Imagem
(Anjo Negro/EDUFRB) and O Universo de J.
Cunha (Corrupio), and served as editorial curator
and organiser of Floresta Negra, by Anderson
Santos (EOSLIBER, 2021). He received the
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Bayreuth International Junior Fellowship (Univer-
sity of Bayreuth, 2016) and was commissioned by
the Prince Claus Fund (2013) for the project
Paisagem de Luz (Rethinking Public Space). Be-
tween 2008 and 2011, he developed projects in
the image department of the Werkplaats Beel-
dende Kunst/Vrije Academie and at the World
Wide Visual Factory (The Hague, Netherlands).
His works form part of collections such as the
Museum der Weltkulturen (Frankfurt), World
Wide Visual Factory (Netherlands), the Museu de
Arte Moderna da Bahia (MAM-BA) and IPHAN; he
received awards at the 13th MAM-BA Salon (Ac-
quisition Prize, 2006) and the 16th Festival Sesc_
Videobrasil (Videobrasil WBK Vrije Academie
Prize, 2007). fIIn the field of research-cu-
ratorship and publishing, he acted as research
coordinator and was responsible for the editorial
shaping of Funfun Dudu, by Alberto Pitta. The
project consolidated a visual and textual invento-
ry that treats “cloth” as a living archive and the
book as an exhibition-space, integrating re-
search, editorial display design and critical writ-
ing. fOver recent decades, his curatorial
and artistic practice has taken shape across na-
tional circuits, articulating visual arts, music, cin-
ema and Afro-diasporic cultures. In 2024-2025
he curated J. Cunha: Ritmo e Revolugéo (Paulo
Darzé Galeria), Insurgéncias (Galeria Cafizares/
EBA-UFBA), Assentamentos (Roney George,
Casa do Benin and Carmo Johnson Projects) and
Jayme Fygura: de Corpo e Alma (Caixa Cultural),
as well as Fixos, Fluxos e Orikis (Roney George,
Carmo Johnson Projects). These were accompa-
nied by the continuity of the Festival Paisagem
Sonora (6th edition at MAC-Bahia), further exhi-
bitions, and a programme of masterclasses with
creators such as Alé Siqueira, J. Cunha, Jugara
Marcal, Mateus Aleluia (and Mateus Aleluia Filho),
Inaicyra Falcao, Vové Cici and Carlinhos Brown,
bringing creative processes, critical mediation
and dissemination into close proximity.
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p32

p38

p40
p42

p44

Image index

Alberto Pitta in his studio: manual screen
printing in progress, with frame, squeegee and
ink revealing the graphic on fabric; a gesture
that binds craft, rite and memory.
Details of 11é Axé Oy4, Piraja, Salvador: portrait
of Mae Santinha de Oy4 and objects from the
ceremonial hall
Details of 11é Axé Oy3, Piraja, Salvador
(left to right) Paula Lavigne; Alberto Pitta
holding his godson Lucas Santana; Caetano
Veloso; and, in the background, Zeca Veloso on
the ground. Salvador Carnival, Olodum parade —
“Filhos do Sol”, Pelourinho, 1995. From Alberto
Pitta's personal archive.
Alberto Pitta in front of the Caetanave, the
emblematic trio elétrico associated with Caetano
Veloso. The original Caetanave—created by
Orlando Tapajés—first paraded at the 1972
Carnival as a tribute to Caetano’s return
from exile, becoming an icon of Salvador's
modernisation of Carnival by expanding the trio
elétrico’s language and opening room for visual
and musical experimentation. (From Alberto
Pitta's personal archive)

p46

p48

p49

p50

p52

p56

p58

p60

p62

p64-65

p66

Performance at the Salvador Carnival with
Cortejo Afro: Mariene de Castro, Aloisio
Menezes and Lazzo Matumbi. Photograph from
Alberto Pitta's personal archive.

Cortejo Afro pays tribute to Caetanave, Salvador
Carnival, 1999. A parade honouring Caetano
Veloso that reimagines the iconic “Caetanave”
trio elétrico. (From Alberto Pitta's personal
archive)

Arto Lindsay with Cortejo Afro, Salvador
Carnival, 1999. Musician and producer, a long-
standing collaborator of Cortejo Afro, taking
part in the Caetanave tribute. (From Alberto
Pitta's personal archive)

Alberto Pitta at Salvador's Carnival with Olodum,
during the “Filhos do Sol” theme, amid the
procession. From the artist's personal archive,
1995.

Children and adolescents from Projeto Axé,
2002 — an art-education initiative in Salvador
that advances rights and civic formation for
young people in vulnerable situations. From
Alberto Pitta's personal archive.

Atlantico (Moradismo Series), 2023. Paint and
print on canvas, 166x147 cm. Photo: Flavio
Freire.

Top: emblem for the theme “Nave-Navio: An
African Odyssey” (2010), designed to feature on
the bloc's costume. Bottom: the Cortejo Afro
logo (“Elegantly Sophisticated”), in use since
1998.

Fartura, 2023. Work detail. Ink and print on
canvas, 338x315 cm. Photo: Flavio Freire.

House of Oxumaré (from the Moradismo series),
2025. A painting that extends the artist's
enquiry into Brazilian vernacular architecture—
particularly that of the North-East—and Bahia’s
casas de axé, combining town-house fagades,
terreiros and churches with cowrie shells, orixa
symbols and mythic beings. Photo: Flavio Freire.
Fartura, 2023. Ink and print on canvas. 338x315
cm. Photo: Flavio Freire.

From the series “Ogum que sao Sete”, 2023.
Exhibition detail, Stirring the Pot. Casa da Cultura
da Comporta, Portugal. Photo: Flavio Freire.
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p68 House of Oxumaré (from the Moradismo series),
2025. A painting that extends the artist's
enquiry into Brazilian vernacular architecture.
Photo: Flavio Freire.

p70 Detail from the series Moradismo, begun
in 2023; its title alludes to the concept of

“Quilombismo”, coined by the Afro-Brazilian

intellectual and artist Abdias do Nascimento.
Photo: Flavio Freire.

p72 Stirring the Pot, 2023. Exhibition detail. Casa
da Cultura da Comporta, Comporta, Portugal.
Photo: Flavio Freire.

p74 Alberto Pitta with his daughter, Taina Pitta, and
Waldemar (a trio elétrico builder who worked
with Orlando Tapajés, creator of the Caetanave),
standing on the frame of a trio elétrico under
construction — a tribute to the Caetanave.
From the artist's personal archive, 1999.

p78 Cortejo Afro carnival headpieces. Alberto Pitta’s
studio, Piraja, Salvador.

p80 Seamstresses in the I1é Axé Oya preparing
Cortejo Afro’s costumes for Salvador’s Carnival,
for the parade themed “Joias de Crioula”,
celebrating the centenary of Mae Santinha de
Oya. Photos: André Frutudso, 2025.

p84 Wardrobe detail in Alberto Pitta's studio, Piraja:
fabrics and costumes from the artist's archive,
including outfits created for Afro blocos and for
Cortejo Afro.

p86 Ensemble of cloths and printed fabrics from
Salvador's Afro blocos and “blocos de indio”,
photographed in Alberto Pitta's studio.

p88 (1) Tunic from Afoxé Oju Oba. (2) Oba Laiué
tunic, Cortejos Africanos, 1983. (3) Tunic from
Afoxé Unzé de Oba Xireé, “Miscigenagao das
Ragas"” (Racial Miscegenation), 1981. (4) Tunic
from Bloco Afro Olodum — screen print on
fabric. Donation: Alberto Pitta. Collection of
the Museu Afro-Brasileiro at UFBA, Afro-
Brazilian Collection.

p90 Alberto Pitta's graphic matrix study for screen-
printing — the opaxoré (ritual staff of Oxald)
symbolising the creation of the world, elders’
wisdom and shared experience; an instrument
of power and authority. Motif with a symbolic
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bird, cowries, shells, drops and stars, a
repertoire underpinning Cortejo Afro’s prints.
Artist’s archive.
p94-101 (1)Muzenza, Bahia Carnival, 1996. Costume
print for the Afro bloco; screen-print on
fabric. Design by Alberto Pitta. (2)Filhos de
Gandhy, costume “Ela Tempo”, 2019. Print with
gold accents devised by Alberto Pitta for the
afoxé's 70th anniversary, echoing Badaué’s
colours and paying tribute to Mestre Moa
do Katendé (1954-2018). (3)Textile print for
the Commanche do Pel6 Indian bloco - 40th
anniversary, 2014 Salvador Carnival. Screen-
printed fabric with geometric motifs and the
rider emblem. (4) Printed fabric for Bloco Afro
Olodum, theme “India: Paths of Faith”, Salvador
Carnival, 1992. Screen print on cotton.
p102 Bird studies and illustrations (n.d.). Drawings
for screen-print matrix designs that form part
of the artist's visual repertoire—variations
on the avian motif that condense movement,
protection and rhythm. Artist’s archive.
p104 Studies and illustrations for print design (n.d.).
Three recurrent motifs in Alberto Pitta’s work
— bird, circular emblem and cowrie — which
nourish Cortejo Afro's visual repertoire. Artist's
archive.
p106 Studies of icons—lion and masks—for graphic
matrices/screen-printing (n.d.). A repertoire
that underpins the artist’s prints, articulating
protection, authority and ancestry. Artist's
archive.
p110-115 Silkscreen printing screens. Photograph taken in
Alberto Pitta’s studio, Piraja.
p18 Alberto Pitta in his studio in Piraja, Salvador,
Bahia, working at the screen-printing table.
p125 Studio details from Alberto Pitta's workshop:
mask studies and printing matrices on the walls,
folded printed cloths, and objects/maquettes in
progress on the workbench.
p130 Alberto Pitta unfurls a tracing-paper drawing
in preparation for a screen-printing stencil
(matrix) in his studio.
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ENTERRE O MEU CORAGAO NA AVENIDA SETE

DANILLO BARATA

Este suplemento nasce como gesto

de reconhecimento e compromisso de
memoria viva: reconhecer a centralidade
dos blocos de indio na formacao estética
do carnaval de Salvador e, a0 mesmo
tempo, apontar o esvaziamento gradual
de seus territérios histéricos — sobretudo
a Avenida Sete de Setembro, eixo do
circuito que fez do centro da cidade um
espaco-terreiro de invencao coletiva.

A férmula “enterre o meu coracao na
Avenida Sete” é uma ideia e formulagao
de Alberto Pitta— um enunciado
curatorial que condensa pertencimento e
defesa do comum no presente.

Esse horizonte exige uma leitura fina
das traducoes simbélicas que os blocos
de indio operaram na cidade. A chave
interpretativa proposta por Anténio J. V.
dos Santos (Godi) permanece decisiva:
entre fins dos anos 1960 e meados dos
1970, a constituicdo de umaidentidade

negra carnavalesca se da por estratégias
de travessia, um “travestimento” que
amalgama signos da tradi¢do nacional
(caboclos, festas civicas) aimaginarios
de massa (faroestes, quadrinhos),
produzindo pertencimento sob formas
deslocadas; ao fim do processo, “o0 negro
janao precisa se disfarcar de indio para
ser ele proprio”, abrindo a passagem
para a assuncao explicita dos blocos afro
(GoDI,1991, p. 69-70)..

Seo“reverso” de Godiapontao
caminho daassuncdoidentitaria, ele
também ilumina o método: naoha
leitura dos blocos fora de suas condigoes
urbanas e midiaticas. Jornais, federagdes
carnavalescas e depoimentos formam,
no ensaio, um corpo documental que
evidencia atensdo social e étnicade
Salvador e sua explicitacao ritual no
carnaval; é nesse “calor dafesta” quea
musicados blocos deindio se torna sua
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1 GODI, Antonio J. V. De indio a negro, ou o re-
verso. Caderno CRH, Suplemento, 1991, p. 61-79.

voz privilegiada, onde os simbolos étnicos
sao compostos, testados e reconhecidos
“nabocado povo” (GoDI,1991, p. 70).

A Avenida Sete funcionava como
dispositivo urbano de prova e escuta
publica: palanques, avaliacoes,
percursos, rampas e o vaivém entre
Campo Grande, Praga Castro Alves e Sé
constituiram, por anos, uma gramatica
de circulagao cultural em que bateria,
canto coletivo e fantasia apresentavam,
em sequéncia, a coeréncia estética de
cada grupo. A documentacao histérica
das primeiras escolas de samba de
Salvador — sua organizacao por
alas, dificuldades financeiras, rotas
pelo centro e o papel das charangas
e batucadas de bairro — ancora essa
gramatica num continuo de praticas
populares que antecede e enquadra os
blocos de indio e, depois, os blocos afro
(SOARES, 2016, p. 290-291),.



ENTERRE O MEU CORAGAO NA AVENIDA SETE

2 SOARES, Rafael Lima Silva. Os batuqueiros e
as primeiras escolas de samba da cidade do Salvador.
Afro-Asia, Salvador, n. 54, p. 261-292, 2016.

3 CONCEIGAOQ, Fernando Costa. Cantos e To-
ques: etnografias do espago negro na Bahia. Revista de
Antropologia, Sdo Paulo, v. 34, p. 223-237, 1991.

Aolado de Godi, o mapeamento
etnografico dos “cantos” (pontos de
trabalho e sociabilidade) e “lojas”
(moradia) na Salvador do século
XI1X — retomado na recepgao critica de
Fernando Concei¢ao, — demonstra
como territorialidades de trabalho,
moradia e rito estruturam de longa
data a presenca negra na cidade; os

“cantos” preservavam tradi¢oes e criavam
instrumentos de solidariedade, como

“juntas de alforria” (CONCEIGAO, 1991,
p. 224). Em chave teérico-espacial,
Muniz Sodré propoe compreender o
terreiro como “entrelugar” — uma
zona de intersec¢do entre o invisivel e o
visivel (orum/aié) — que reconfigura os
esquemas ocidentais de percepcao do
espaco e funda modos de convivéncia
que se infiltram na cidade (SODRE,
2002, p. 80-81),. Essaleitura permite
reinscrever a Avenida Sete como

4 SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade: a forma
social negro-brasileira. Rio de Janeiro: Imago, 2002.

espaco-terreiro: lugar derito, travessia e
atualizacao de valores civilizatérios afro-
diaspéricos no carnaval.
Nessa cartografia de pertencimentos,
o Apache do Toror6 é caso paradigmatico.
Suatrajetoéria consolida a ideia
de “oficina-desfile”: alas de canto,
bateria, passistas, repertério autoral,
disciplina de ensaio e uma conducao
ritmica reconhecivel que, ano apés
ano, atualiza sem romper os cédigos
de origem. A presenca do Apache nas
fontes mobilizadas por Godi — inclusive
como referéncia musical direta — ajuda
a explicar por que, nos anos 1970, o
bloco se torna emblema de autoria e
identidade sonora entre as agremiagoes
de indio, sem perder a textura de escola
(enredo, tema, alas) sob um nome de
matriz indigena (GoDp1, 1991, p. 69-70)...
A dimensao téxtil dessas praticas
é igualmente estruturante. Estudos
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5 GODI, Antdnio J. V. De indio a negro, ou o re-
verso. Caderno CRH, Suplemento, 1991.

6 SOARES, Rafael Lima Silva. Os batuqueiros e
as primeiras escolas de samba da cidade do Salvador.
Afro-Asia, Salvador, n. 54, p. 261-292, 2016.

sobre as primeiras escolas de samba
mostram que a qualidade do tecido,

do corte e do desenho ja funcionava
como indice de distin¢ao, desejo e
orgulho — o pano como argumento
visual e politico (SOARES, 2016, p. 290)...
Essatradicao se adensa nos blocos de
indio e se radicaliza nos blocos afro
como pedagogia do sensivel, na qual
cada estampa condensa cosmologias,
histérias e pertencas em circulacao
publica. Nesse sentido, pensar a Avenida
Sete como espaco-terreiro é também
reconhecer a trama dos panos como
arquivo vivo de memoéria.

A documentacao consultada
evidencia, por fim, que as décadas de
1960 a 1980 articulam estética e politica
de modo indissociavel: disputas por
territério, enquadramentos burocraticos,
conflitos e aliancas entre blocos e poder
publico, e a reconfiguracao logistica dos



APACHESDO
TOROROS
COMMANCHE
SIUPYS

circuitos. Nesse contexto, a Avenida
Sete ndo é apenas uma linha no mapa; é
um arquivo vivo de escuta popular e de
reconhecimento matuo, cuja reocupacao
— mesmo em chave memorial — redefine
o debate sobre direito a cidade e
salvaguarda de patriménios imateriais.
Dizer, com Pitta, “enterre o meu
coracdo na Avenida Sete” ndo é
nostalgia: é um gesto curatorial e ético
de memoéria ativa. Curatorial, porque
recompoOe narrativas silenciadas a partir
de acervos orais, téxteis, fonograficos
e graficos; ético, porque reivindica a
autoridade do comum — o direito de
existir esteticamente no espaco publico
— contra o apagamento que transforma
histéria viva em adereco de ocasido. Este
livro assume compromissos praticos:
escutar e registrar protagonistas
(dirigentes, compositores, costureiras,
mestres de bateria) como método
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de histoéria oral; tratar o pano como
documento, descrevendo fibras,
matrizes e processos em fichas técnicas
que permitam pesquisa e difusao; e
cartografar o centro como espago-
terreiro, sobrepondo rotas histéricas e
deslocamentos recentes, para reabrir, no
presente, as condicoes de circulacao que
formaram a cidade carnavalesca.

Enquanto houver quem cante e
costure, quem componha e ensaie para a
avenida, havera Avenida Sete.
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dos Comanches aos Filhos de Gandhi ) Foto: CEDOC
/Ag. A TARDE Data: 1979

28/02/79 Pégina 3 | Caderno 1: Recorte do jornal
A TARDE, 28 fev. 1979: “Trios elétricos alegria dos
folides nas avenidas”, cobertura do Carnaval de
Salvador (Campo Grande—Avenida Sete) com
destaque para a expanséo dos trios elétricos da
Tapajés, os blocos de indios e a forte participagéo
popular.

Contracapa: Bloco Apaches do Tororé Foto: CEDOC
/Ag. A TARDE Data: 08/09/80



ENTERRE O MEU CORAGAO NA AVENIDA SETE

I Supplement: “bury my heart on
Avenida Sete” 9This supplement arises as
a gesture of recognition and commitment to liv-
ing memory: to acknowledge the centrality of the
blocos de indio in shaping the aesthetics of Sal-
vador's Carnival and, at the same time, to signal
the gradual emptying of their historic territories—
above all Avenida Sete de Setembro, the axis of the
circuit that made the city centre a terreiro-space
of collective invention. The phrase "bury my heart
on Avenida Sete" is an idea and formulation by Al-
berto Pitta—a curatorial utterance that condenses
belonging and the defence of the commons in the
present. fIThat horizon demands a fine read-
ing of the symbolic translations the blocos de indio
enacted in the city. The interpretive key proposed
by Anténio J. V. dos Santos (Godi) remains deci-
sive: between the late 1960s and mid-1970s, the
constitution of a Black carnival identity proceeds
by strategies of crossing—a “transvestment” that
amalgamates signs of national tradition (caboclos,
civic festivities) with mass imaginaries (westerns,
comics), producing belonging under displaced
forms; by the end of the process, “the Black person
no longer needs to disguise himself as an Indian
to be himself”, opening the passage to the explicit
assumption of the blocos afro (Gobl, 1991, pp. 69—
70). 1If Godi's “reverse” points to the path of
identity assumption, it also illuminates the meth-
od: there is no reading of the blocos outside their
urban and media conditions. Newspapers, carni-
val federations and testimonies form, in his essay,
a documentary corpus that evidences the social

and ethnic tension of Salvador and its ritualised
display in Carnival; it is in this "heat of the festi-
val” that the music of the blocos de indio becomes
their privileged voice, where ethnic symbols are
composed, tested and recognised “on the people’s
lips” (copl, 1991, p. 70). flAvenida Sete func-
tioned as an urban device for trial and public listen-
ing: stages, assessments, routes, ramps and the
to-and-fro between Campo Grande, Praga Cas-
tro Alves and Sé constituted, for years, a grammar
of cultural circulation in which the bateria, collec-
tive singing and costume presented, in sequence,
the aesthetic coherence of each group. The his-
torical documentation of Salvador’s first samba
schools—their organisation by alas, financial dif-
ficulties, routes through the centre and the role
of neighbourhood charangas and batucadas—
anchors this grammar in a continuum of popular
practices that precedes and frames the blocos de
indio and, later, the blocos afro (SOARES, 2016, pp.
290-291). fAlongside Godi, the ethnograph-
ic mapping of “cantos” (sites of work and socia-
bility) and “lojas" (residences) in nineteenth-cen-
tury Salvador—taken up in the critical reception
by Fernando Conceigdo—demonstrates how ter-
ritorialities of labour, dwelling and ritual have long
structured Black presence in the city; the cantos
preserved traditions and created instruments of
solidarity, such as "manumission funds” (juntas de
alforria) (CONCEIGAO, 1991, p. 224). In a theoreti-
cal-spatial key, Muniz Sodré proposes understand-
ing the terreiro as an "in-between place"—a zone
of intersection between the invisible and the visi-

ble (orun/aié)—which reconfigures Western sche-
mata of spatial perception and founds modes of
conviviality that infiltrate the city (SODRE, 2002,
pp- 80-81). This reading allows Avenida Sete to
be reinscribed as terreiro-space: a place of ritual,
crossing and the updating of Afro-diasporic civili-
sational values within Carnival. flIn this car-
tography of belongings, the Apache do Tororé is
paradigmatic. Its trajectory consolidates the idea
of an "atelier-parade”: alas of song, bateria, pas-
sistas, an authorial repertoire, rehearsal discipline
and a recognisable rhythmic conduction that, year
after year, updates without breaking with codes of
origin. The Apache’s presence in the sources mar-
shalled by Godi—including as a direct musical ref-
erence—helps explain why, in the 1970s, the blo-
co becomes an emblem of authorship and sonic
identity among the blocos de indio, without losing
the texture of a school (enredo, theme, alas) under
a name of Indigenous matrix (Gopl, 1991, pp. 69—
70). T The textile dimension of these practic-
es s likewise structuring. Studies on the first sam-
ba schools show that the quality of fabric, cut and
design already functioned as indices of distinction,
desire and pride—cloth as a visual and political
argument (SOARES, 2016, p. 290). That tradition
deepens in the blocos de indio and radicalises in
the blocos afro as a pedagogy of the sensible, in
which each print condenses cosmologies, histories
and belongings in public circulation. In this sense,
to think Avenida Sete as terreiro-space is also to
recognise the weave of cloths as a living archive
of memory. fIThe consulted documentation
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shows, finally, that the decades from the 1960s to
the 1980s articulate aesthetics and politics insep-
arably: disputes over territory, bureaucratic frame-
works, conflicts and alliances between blocos and
public authorities, and the logistical reconfigura-
tion of the circuits. In this context, Avenida Sete is
not merely a line on the map; it is a living archive
of popular listening and mutual recognition, whose
reoccupation—even in a memorial key—redefines
the debate on the right to the city and the safe-
guarding of intangible heritage. 1 To say with
Pitta, “bury my heart on Avenida Sete" is not nos-
talgia: it is a curatorial and ethical gesture of ac-
tive memory. Curatorial, because it reassembles
silenced narratives from oral, textile, phonograph-
ic and graphic archives; ethical, because it asserts
the authority of the common—the right to exist
aesthetically in public space—against the era-
sure that turns living history into a mere decora-
tive prop. This book undertakes practical commit-
ments: to listen to and record protagonists (leaders,
composers, seamstresses and master drummers)
as an oral-history method; to treat cloth as a doc-
ument, describing fibres, matrices and processes
in technical sheets that enable research and dis-
semination; and to map the city centre as a ritual
ground (terreiro), overlaying historical routes and
recent displacements in order to reopen, in the
present, the conditions of circulation that shaped
the carnivalesque city. 1So long as there
are those who sing and sew, who compose and
rehearse for the avenue, Avenida Sete will endure:
terreiro-space and a politics of the commons
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